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ELOSZO

A Jugendalbum' talan Robert Schumann legszélesebb korben ismert alkotasanak tekinthetd,
mely véleményt nemcsak kozel 160 év tavlatabol hangoztathatjuk ilyen merészen. Mar
kozvetleniil a kompondlds és a kereskedelmi forgalomba keriilése utdn nagyobb sikert
aratott, mint barmely addigi Schumann opusz. Az ismertség €s a siker okai egyszertiek.
Nem sziikséges bizonygatni, hogy csaknem minden zenét tanulo — elsOsorban a
zongoristakat értem ez alatt — és kozvetlen kdrnyezete joval hamarabb taldlkozhatott a
sorozat egyes darabjaival, mint a szerz barmely mas kozismert miivével, hiszen rogton a
zenetanulas els6 néhany évében mar lehetdsége volt eljatszani, ezaltal a lehetd legjobban
megismerni azokat. Az is nagyon valdszinii, hogy a kotet elsé néhany darabjanak egyike
volt élete elsd megtanult romantikus stilusi zenemiive, mely tapasztalatom szerint azt is
jelentheti, hogy az adott zenemiivel val6 foglalatoskodas az ifju muzsikusok legszebb zenei
¢lményei kozé tartozhatott, kiilondsképpen akkor, ha a tanulds sordn lehetdség adddott
beszélgetni a miivek érdekfeszitd cimérdl, dbrandozni vélhetd tartalmardl tanéraikkal,
sziileikkel, esetleg barataikkal.

Az altalanos ismertség ellenére ugyanakkor megallapithatd, hogy viszonylag
keveset tudunk a kotetrél, darabjairdl és arrdl az élethelyzetrél, ami Schumannt
komponélasra késztette. S6t, nagyon sokan — leginkabb szakmai korokbol — hajlanak arra,
hogy valamilyen mértékben leértékeljek €s alabecstiljék a schumanni életmii ezen ragyog6
pillanatat, fo6ként a korai zongoramiivekhez vald viszonyitgatassal indokolva
véleményiiket. De nemcsak ezt a zenemiivet, hanem egyttal a zeneszerzd késdi alkotoi
korszakat is komoly kritika éri, a hanyatlofélben 1év0 zseni erdltetett probalkozasainak
szamitva ¢€lete utolsd hat-nyolc évének java alkotasat. Ehhez a kialakult véleményhez
feltétleniil hozz4jarult a Schumannrdl olvashat6 irodalom egy része, foként a 19. szdzadi
¢letrajzirdk, kortars zeneszerzok, kritikusok, de j6 néhany 20. szazadi zenetdrténész irdsa
is, melyekben elég jellemzden egyoldalti nézépontbdl szarmazé értékitélettel talalkozhat az
¢letmiivet tanulmanyoz6. A magyar nyelven elérhetd forrasok rendkiviil csekély szdma
pedig még inkdbb megneheziti a tajékozodast, mivel annak hidnyos volta miatt csak

viszonylag sziik réteg nyerhet bepillantast a téma mélyebb rétegeibe.

' Ertekezésemben a gyakran hasznalatos kétet- és miicimeket az egyszertiség kedvéért a legtobb esetben a

magyarban elterjedt nevén emlitem. A hivatkozasokat pedig kezdett6l fogva roviditésekkel vezetem, a
pontos forrasadatok a Bibliografidban a roviditések alapjan kdnnyen beazonosithatok.



Tény, hogy idegen nyelven sokat olvashatunk Schumannrél — Wagnertdl és
Beethoventdl eltekintve talan senkirdl annyit a zenetorténetben —, és ehhez az irodalomhoz
nagymértékben hozzajarult a remek tollforgatdé hirében 4ll6 Schumann is levelezéseivel,
naplofeljegyzéseivel, kritikaival €s egyéb irasaival. A bdséges forrasmunka sok €letrajzirot
¢és zenetOrténészt inspiralt irasra. A folyamatosan boviilé irodalommal val6 ismerkedésem
soran gyakran tdmadt az az érzésem, hogy csak viszonylag kevesen vizsgaljak redlisan,
¢letszeriien Schumann alkoté tevékenységét, mintha akarmilyen kis mértékben is
fiiggetleniteni lehetne munkaja gylmdlcseit az 6t koriilvevd, sokszor kényszeritd
szitudcioktol. A kiilonféle vélekedések kozott a legnagyobb hianyt éppen a csaladi
vonatkozéasok figyelembevétele terén taldltam. Szerencsére az utdbbi években jelentds
kutatasok, ajragondolasok ¢€s atértékelések torténtek, amelyek eredményeibdl remek irdsok
sziilettek, fOként német és angol nyelven. Hozziszamitva ezekhez a nemrégiben
felbukkant, vagy nyomtatasban elérhetévé valt — a Jugendalbum szempontjabdl kiemelkedd
jelentéségli — forrasokat, elveszettnek hitt toredékeket, kottalapokat, Osszességében jo
alapokra épitkezhetiink.

Koztudott, hogy Schumann miivészetének egyik legfObb sajatossaga, hogy az
»eletébol meritette” zenéjét, melynek tudatos vallaldsa miatt nem kis harcot folytatott mar
az események jelenkoraban a lehetséges tdmadéasok ellen.” S mivel az élet nem mas, mint
éppen a mindennapok Oromeinek és gondjainak atélése — kenyérharcai, kicsinyes vagy
éppen nagy ivl vitai, a gyermeknevelés csodalatos, de rendkiviil feleldsségteljes feladata,
vagy olyan mérlegelések és dontéshelyzetek, amikor az egyéni érdeket ,,feliilirja” a csaladi,
vagy kozosségi érdek —, természetes dolog, ha az események beszivarognak a
miivészember alkotdmunkdjdba. Nem volt ez méasképp Schumann csaladi életében sem.
Eppen ezért ahhoz, hogy kutatasunk eredményre vezessen, alaposan meg kell vizsgalnunk
a milvészhazaspar, Clara és Robert Schumann rendkiviil mély kapcsolatat, csaladi életiik
gyokereit, gyermekeik felneveléséért és boldogulasaért tett eréfeszitéseiket, az egymas felé
oly sok modon bizonyitott ragaszkodo szeretetiiket, és nem utolsdsorban a Jugendalbum
sziiletésének koriilményeit, féként az 1848-as esztendd eseményeit. Ugy gondolom, sok
mindent megérthetlink, ha csak egy kicsit beleéljilk magunkat sorsukba; ezaltal pedig
nemcsak szemléletformdlo ismereteket szerezhetiink a romantika egyik legnagyobbjarol,
hanem az egyik legfontosabb schumanni iizenetet hallhatjuk meg: a beleérzés, a tolerancia

¢s az elfogadas lizenetét.

2 Emlékezetes pillanatok, amikor irasai kozott felfedezhetjiik a védekezé hangot az 6t ,,programzenésznek”

titulalok ellen. V6. Jemnitz, 206, 265, 272. Lasd még a 87-88. oldalon.
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Az elmult masfél évszazad soran a Jugendalbumnak — és hozza hasonloan még egy
sereg mas opusznak — a lathaté eredmények ellenére sokszor meg kellett kiizdenie az igazi
megbecsiilésért, mar ami az életmi egészében vald elhelyezkedését €s indokoltsagat illeti.
Pedig ez a mi tobb szempontbol is kulcsként szolgalhat. Nem csupan azért, mert
miufajteremtd és sokak szerint a Hausmusik (hazimuzsika)® kategoridjaba sorolhatd miivek
mérfoldkovének tekinthet6. Nem is csak azért, mert megjelenésével rengeteg 6romot és
anyagi aldast jelentett a Schumann csaldd minden tagja szdmara, hanem mert egy fontos
Osszekotokapocs a zeneszerzd alkotd korszakai kozott, amely talan életpalydja
egységességét is erdsitheti. Ez utdbbi gondolat pedig igazan sokat vitatott, és bizonyara
még a legnagyobb Schumann-kutatok korében sem teljes egészében bizonyithato kérdés.”

Reményeim szerint nemcsak a Schumann muzsikdjat feltétel nélkiil szeretok
szamara fog Ordmet jelenteni irdsom, hanem taldn némi segitségiil szolgalhat abban is,
hogy még kozelebb keriiljiink az egyes albumdarabokhoz, Schumann életszemléletéhez,
kés6i miiveinek helyes értékeléséhez, tovabba az életmii teljességének és egységességének
felismeréséhez. Tény, hogy ezek lebegtek legfontosabb célként szemeim eldtt, amikor
Schumann op. 68-as Album fir die Jugend cimii sorozatat és gyermekeinek hatrahagyott
egyéb irdsos ,,emlékek” tanulmanyozasat valasztottam értekezésem témajaul. Erre maga
Schumann szavai 0sztonoztek: ,,Szerzeményeimmel, ugy hiszem, csak kozelebbi ismeretség
utan bardtkoznak meg az emberek, — mint taldn sajat magammal is.””

A fécimben szerepld ,.emlékek” kifejezést tudatosan haszndlom. Meglatasom
szerint Schumann életfelfogésanak és hitvallasanak egyik legjellemzdbb és legfontosabb
vonasa az emlékezés €és az emlékeztetés esztétikaja, melynek kovetkezetességét egész
¢letpalyaja soran megtalaljuk.

Az értekezés fliggelékében taldlhatd az egyik legfontosabb forrdsa munkdmnak, az
Erinnerungsbiichelchen fiir unsere Kinder (Emlékkdnyvecske gyermekeinknek)®, és az endenichi
szanatoriumbol feleségének, Claranak irt levelek.” Mindezek Schumann tollabol
szarmaznak, €és mivel csaladjdhoz vald viszonyanak ékes bizonyitékai, jonak lattam
magyar forditasban hozzaférhetdvé tenni, ezéltal is bdviteni valamelyest a Robert

Schumannrol sz616 magyar nyelvii irodalmat.

3 Akifejezés egyébként a Neue Zeitschrift fiir Musik (késSbbiekben NZfM) 1837 és 1839 kozotti szamaiban
jelent meg el6szor C. F. Becker, a lipcsei orgonista, zenetorténész és régizene-rajongd cikksorozataban.
Newcomb, 272.

V6. Newcomb, 258-259, 271., Daverio, Herald, 12-14., Botstein, 5-6.

Jemnitz, 298.

Lasd ,,C” fiiggelék, 208-215. oldal. Memoirs, 205-218.

Lasd ,,E” fiiggelék, 219-222. oldal. Hanslick, 272-277.
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I. A JUGENDALBUM FOGANTATASAT MEGELOZO IDOK

LVegye szeretettel gondjaiba gyermekemet. Szenvedélyes érdaban sziiletett..” — irta
Schumann egyik munkatarsdnak, mint ahogy még j6 néhany kortarsanak szamos esetben,
amikor Uj szerzeményével elkésziilt, ¢és talan éppen azok megjelentetésén vagy
bemutatojuk szervezésén faradozott. A romantikus zeneszerzé nagyon érzékletesen fejezi
ki miiveihez fiz6d0 viszonyat: gyermeke Onnon ,,vérébdl és husabol” valo, léte
biliszkeséggel tolti el, s ha lehetne, mindenkinek elmondana 6romét. A szeretet és bizalom
hangja sz6l beldle, mely gyermekien dszinte, minden 11j irant valo rajongéasat beragyogta.
Orvend, mint amikor az anya elsé gyermekét hozhatta vildgra.

Schumann-nal ez a kiilonds izgatottsag ¢és lelkesedés teljesen természetes volt. A
hozza kozel allok szamtalanszor megtapasztaltak fellélegzését, megkonnyebbiilését egy-
egy muve elkésziilte utdn, melyen mindig lazas gonddal és igyekezettel dolgozott. Ezt az
érzést pedig elég sokszor atélhette; megannyi Uj probalkozés, kisérletezés, 0 mifajok,
hangszerek, stilusok ¢és zenemiivek, melyeket reményteli szivvel vett karjaiba... pontosan
ugy, ahogyan minden egyes gyermekét, kiket szeretett felesége, Clara sziilt neki. Mert
bizony gyermekaldasban is volt része bdségesen, hiszen a maga koraban is tekintélyesnek
szamito csalddot tudhatott maga mellett: a hazasparnak tiz terhességbdl nyolc gyermeke
sziiletett, s koziiliik hét megérte a felnéttkort.”

Nem titkolt szdndékom, hogy Schumann csaladapa szerepét és az ahhoz valo
felelosségteljes hozzaallasat, mint hasonlatot ravetitsem alkotoi tevékenységére és a
Jugendalbum, mint egyik kedvence ,,megsziiletésére”, melyr6l ¢ maga igy beszél egy
késébb is idézendd, Carl Reineckének irt kulcsfontossadgu levelében: ,,Haldsan készéném
faradozasat és szorgalmat, melyet az idésebb gyermekeimnek szentelt, a legifjabbjaim is —
tegnapelott befejezettek — keérik figyelmét. Persze a legfiatalabbat szereti az ember
dltalaban a legjobban; de ezek kiilonosen fontos helyet foglalnak el a szivemben - és

kézvetleniil a csaladi életbdl meritettem Sket.”'°

Schumann Griepenkerlnek irott levele szamos egyéb szépséget is tartalmaz. Talan nem véletlen az
Osszefliggés, hogy itt emliti meg, mennyire boldogok Claraval, és hogy két honapja kislanyuk sziiletett. Itt
talalunk egy masik emlitésre méltd mondatot is: ,,Dalaim szeretnék, ha ismerné Jket.” Ez a
megszemélyesitése sajat alkotasainak végteleniil sokat elarul Schumann sajat miiveihez vald viszonyarol.
Jemnitz, 316.

A 1. abréan lathatjuk Robert Schumann csaladfajat. Bar az el6dok €s az utdodok kozott talalunk tobb
sokgyermekes csaladot, egyik sem volt ilyen terebélyes, mint az 6vék.

' Erler 1, 61. Lasd késébb a 78-79. oldalon.



STAMMBAUM DER FAMILIE ROBERT SCHUMANN

Generationen
I Josiann, der Altere
*uym 1630 1 nach 1714 Pichter des Ritterguts Hartmannsdoof b, Eisenberg §.°Thtz,
1 Jouaxx, der Jiingere
*um 1680 1 nach 1741 Guesbesitzer in Ezdorf b.Eisenberg i. Thir.
i Jonann Frieprici, der Altere
*um 1705 1 vor 1767 Gutsbesitzer in Etzdosf i, Thitr.
v Jouanx Frirprich, der Jiingere
* 1746 Etzdotf 1 180g Weida Plarcer in Entschiltz, spiter Archidiakonus in Weida & Thir,
werh. mit Cheist. Magdal. Bohme (1748-1795)
| | |
N Friedrich Aucust Gorraier Benj, Johana HENRIETTE Hevricu E.K.Benjamin
* 1773 Lntschiitz § 1826 Zwickau * 1775 Entschiitz Friepricu * 1777 Entschiez * 1781 Entschtitz * 1788 Weida
Buchbindler, Verleger und Schriftscl trach3Tagen 56 Earschiee Troach 1849 t? t?
verh. mit Johanne Christianc Schnabel t t8s1 Greiz
* 1167 (wahrsch.} Zeitz i 5a. Buchhindler u, Ve,
t 1836 Zwickau
\ I | | I |
VI EsiLie Epvarp Karu Jurus Laura RoserT Alexander
* 1796 Ronncburg * 1799 Ronnebutg * 1301 Ronneh * 1805 Ronneburg  * ., 1 180g Zwickau * 1810 Zwickau
1 1825 Zwickau 1 1839 Zwickau 1 1849 Schnecberg 1 1833 Zwickau {totgeboren) + 1856 Endenich b.Benn
unverh, Buchhindler Buchhandler Buchhindler Komponist und Musikschriftsteller
u, Verleger u, Verlegee u, Vetleger verh. mit Crara Wieck
verh. mit verh. mit verh, mit * 1819 Leipzig
‘Therese Semmel Rosalie Uing Emilie Lorenz t 18¢h Frankfurt a. M.
{1805-1889) {1809-1333) (1310-1860)
I I I I | [ |
Vil Marie Evise JuLe EmiL Lubwic FERDINAND Eucenie FeLix
* 1841 Leipzig * 1843 Lelpzig * 1845 Dresden * 1846 Dreaden * 1848 Dresden * 1849 Dresden * 1851 Dibsseldocf * 1814 Disseldorf
1 1929 laterlaken T 1928 Haarlem 1 1872 Paris T 1347 Dresden 1 1899 Colditz 1 1891 Eisenberg 1 1938 Bemn t 1879 Frankfuzt a, M,
unverh, vesh, mit verh. mit {Heilanstale) b. Gera unverh, unverh,
Musiklebrerin L.5 V. Radicati di unverh. Bankl Musiklel Stud, juz,
(1844-1911) Marmorito Kaufm, Angest. verh, mit
(1831-1923) Antonic Deutsch
l (18§3-1926)
| | [ i ]
Robert S,  Walther 8. Clara 8, Felix 8, Eduardo Roberto
® 1678 New Yotk * 1880 USA *3885 USA * 3886 USA R.d.M. R.d. M,
lebtin den USA ¥ rg26 Berlin 1887 Zorich  Lebe bei New York * 1870 Passerane #1573 Tutin
Landwirt Koaufmann 1 1877 Turin 1 1943 Turin
| | | | I | |
VIII Julie Ferdinand Alfred Victor Pelix Walther Erich
* 1874 Berlin * 1875 Berlin * 1277 Berlin * 1778 Beslin * 187g Berlin * 1882 Bedin * 1384 Beilin
lebt in Hoxter i Westf. Apotheker 1 1944 Betlin 1 nach 6 Mon. $ 1942 New York 1 1932 Cuxhaven 1 1919 in engl.
verh, mit lebt in Reinsdorf Studientat Kaul: Bankh b s
Alfz, Walch bei Zwickau veth, mit verh. mit verh. mit Kaufmann
Prof. Architcke verh, mil Gertr. Gronau Etelka Gerster-Liddle Kithe Liesche unverh,
edre-19m0) Tise Ml - ———t— gesch
| i ! | | I I | | | T
IX Kithe W, HansW. HermannW. HanmaW. Herbert Sch. Marie Sch. Walther Sch. Clara Sch, Felix Ferd,  Felix Sch. Adolph Sch,
* 1901 Posen  * 1903 Posen * 1906 * 1910 * 1915 * 1913 New York * 1515 * 191 Sch. * 1908 Beclin -~ * 1911 Berlin
Musiklehreri Baumei: Hil i Hildeshei Deutsc_lhEyhu veth. mit New York New Yotk * 1921 Jurist 1 1941 gefallen
in Hildesheim  lebt in Berlin -~ Baumeister  Studiensitin 1 7 seit 1944 ? Personius New York in Cuxhaven in Polen
verh. mit t 1943 der Musik in Rulland in Elmira verh, mit
Rosa Berther  bed Tuttlingen in Berlin verschollen Mary
gesch. verb, mit | Christiansea
Hans-Joachim
Moser
\ | |
X Hans-Joachim  Julie AgnesW. Dietz Riidiger ~ Wolf Hilde- Gretchen P, Robert P, Barbara Ulrich Adolf
W, * 1529 Chut W.-M, brand W.-M, 1932 * 1933 Christine Sch. Sch.
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Természetesen nem suhanhatunk at azon az idészakon, ami fogantatdsat megel6zi. Meg
kell ismernlink azt az életpalyat és kornyezetet, amelybe beleilleszkedik, azokat az
inditékokat, amelyek 1étrejottéhez termékeny talajként és forrasként szolgaltak, és azokat a
vélekedéseket — akarmilyen eldjeltiek legyenek is —, amelyek alkotojarol kialakultak.

Az el6szOban utaltam mar arra, hogy mindig is élénk vitdk folytak arrdl, hogy
Schumann ¢életmiive egységesnek tekinthetd-e, vagy sem. Ez mindenképpen lényeges
kérdés — személyes meggydzddésem szerint is —, €s erre a kérdésre elfogadhat6 valaszt kell
adni, mert foként ettdl fiigg, hogyan értékeljiik Schumann életmiivének nagyobb részét,
foleg az 1840-es évek kozepétsl valot, amelyet annyi tamadas ért.'" A Jugendalbum pedig —
,,k€s01 gyermek” 1évén — ebben az idészakban keletkezett.

Leon Botstein szerint az els6 olyan felhangok, melyek megprobaltak Schumann
miivészetét degenerativ modon, a betegségének eldrehaladtaval fokozatos visszafejlédés
eredményeként lattatni, nagy részben a kortarsaktol, tobbek kozott Wagnertél'?, és az 6t
tamogaté iranyzattél"’ szarmaznak. Eric Frederick Jensen, az egyik legfrissebb biografia
szerzOje készitett egy alapos attekintést azokrol az elddeirdl, akik hatdrozott kritikajukat
fejezték ki Schumann késdi miiveivel kapcsolatban. Koz¢jiik tartozott bizonyos tekintetben
Wasielewski is, aki a zeneszerzd elsd életrajzirdjaként nagy befolydssal birt kozvetlen
kornyezetére és persze olvasoira.'® Ezeket a véleményeket elsdsorban szellemi

Osszeomlasara és endenichi bezarasara valo tekintettel formaltak, utdlag raolvasvan némely

" Az elmalt masfél évszadban irt biografiak, tanulmanyok és cikkek egy része Schumann munkassaganak

késdbbi felét 6sszességében meglehetdsen lealacsonyitdéan értékeli. Az egyik legélesebb megfogalmazast
éppen Nietzsche 1886-os irasa: ,,Schumann elmenekiilt az & lelkének »szdsz Svajcaba«, félig mint
Werther, félig mint Jean Paul, természetesen nem ugy, mint Beethoven, s nem ugy, mint Byron [...]
Schumann az 6 izlésével, amely alapvetéen kicsinyes izlés volt, [...] folyamatosan elmenekiilt egy félénk
visszahuzodasba és meghatralasba, egy nemesi érzo sziv, aki mindenféle névtelen elragadtatasban és
keseriiségben hempergett [...] ez a Schumann pusztin egy német esemény a zenében, soha tobbé nem
eurdpai, mint ahogy Beethoven, vagy a nagysdgdaban még jelentosebb Mozart. Vele a német zene a
legnagyobb veszélynek volt kitéve: hogy az Eurdpa lelkéért szolé hangot elvesziti és egy pusztan roghoz
kotott magatartasra alacsonyodik le”. 1dézve: Daverio, Einheit, 59.

Botstein szerint Richard Wagner (1813-1883) volt az elsd, aki azt allitotta, hogy Schumann életét és
munkassagat nem lehet egységben szemlélni. Ezen vélemény szerint ,/étezett egy szines és igéretes
eredetiséggel jellemzett korai Schumann, és egy késoi, akinek talentuma elcsépeltté és lepusztultta valt a
zsido Mendelssohn befolyasa miatt”. Ugyanennek a megitélésnek a visszhangjat halljuk Richard Strauss
apja, Franz Strauss megnyilvanuldsaiban is. Ez a szemlélet kés6bb egyre erésebbé valt, mely Schumann
kés6i zenéjének sablonos leértékelésében jatszott szerepet. Lasd Botstein, 5-6., 42.

Kozottik talalhatdo Felix Draesekes, akitdl a kovetkezd, tényallasként kozolt kemény vélemény
szarmazik: ,,Schumann egy zseni, aki tehetséggé alacsonyitotta le magat”. Ezzel gyakorlatilag Hans
von Biilow is egyet értett, akihez hasonléan sokan a két partra szakadt zenei szakmai élet Wagnert
éltetd oldalara alltak. Lasd Gurlitt, 21.

Jensen, Schumann, 282-283. Wilhelm Joseph von Wasielewski mellett Felix Clément, August
Reissmann, Henry MacMaster, Frederick Niecks és Ronald Taylor nevével is talalkozunk Jensen
felsorolasaban. Peter Ostwald is Wasielewski 1857-es életrajzat teszi feleldssé az uralkodova valt negativ
szemlélet elterjedéséért. Clara Schumannt is nehezen <érinthette az egykori barat egyoldala
Htenyfeltarasa”, ezért adhatta at levél- és naplogylijteményiiket lanyainak, hogy azok nyilvanossagra
kertilésével teljesebb és tisztabb képet szolgaltathasson elhunyt férjérdl. Lasd Ostwald, Inner, xi.



esetben még tiz évvel kordbbi miveire is, hogy az elmebeteg koran kezd6dd szellemi

eltorzulsai fedezhet8k fel benniik. ">

Ezen a ponton megemliteném még a kor kritikusainak meghatarozo, olykor

elnyomo6 hangjat, koztiikk Franz Brendel (1811-1868) nem feltétleniil Schumannt tamogaté

allasfoglalasat, akinek a Schumann altal alapitott Gjsag, az NZfM utddjaként szintén nagy

befolyasa volt, kiilonosképp a szakméara.'® Nem csoda tehat, hogy a modern
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A jol ismert ¢és elterjedt ,,elmebeteg” Schumann-kép megkérddjelezésekor az egyik legsarkalatosabb
kérdésre kellene valaszt talalnunk, hogy mi okozhatta halalat. Erre nehéz lenne szilard magyarazatot adni
az egyértelmi bizonyitékok hidnya miatt. Azonban betegségének el6jelei alapjan — melyek megjelentek
¢lete kiilonb6z6 pontjain —, a mai orvostudomany allasfoglalasa szerint annak van a legkevesebb esélye,
hogy elmebetegségben szenvedett volna (ez a megallapitas a mai kutatasok forrasanyaganak tekinthetd
endenichi vezet6 orvos, dr. Franz Richarz feljegyzéseibdl is kiolvashatd). A zeneszerzének mar 1833-ban
voltak olyan stlyos depresszios rohamai, melyek tobb izben, a jegyessége idején, 1844-1846 tajan, és
¢élete utolsd6 négy évében ujra, akkor mar az 4altalanos paralizis egyik sulyosbité 0Osszetevdjeként
jelentkeztek. Nem az volt az egyetlen dngyilkossaggal kapcsolatos gondolata, amit 1854 februar végén
meg is valdsitott, €s ami utan 6 maga kérte intézeti elhelyezését (melynek legfobb oka az volt, hogy
,nehogy artson” feleségének €s hogy gydgyultan térjen vissza). Szinte minden beteges iddszakaban
kinoztak ezek az érzések. Nyilvan hasonléan iszonytatd és kilatastalan lelkidllapotba keriilhetett, mint a
kornyezetiinkben €16 mély depressziotol szenveddk: ugyanazok a gyotré gondolatok, ritkabb esetben
ugyanaz a végkimenetel kisérti 6ket, ami Schumannt. Ezek szerint a legvalosziniibb, hogy egy erételjes
kedélybetegségben szenvedett, melynek visszatérd depresszios idészakai voltak. Erre a betegségére
nyilvanvaléan nem tett jo hatast az a kezelés, amit Endenichben irtak eld: tobb mint két és fél évig volt
elzarva szeretteitdl olyan meggy6z6dés alapjan, hogy ez szolgalja legjobban a beteg érdekeit. Azonban
még ha a ma ismert antidepresszansokkal és megfeleld csaladterapiaval kezelték is volna, akkor sem
valdszini, hogy sokkal hosszabb lett volna élete, mivel olyan komoly betegségek gyotorték, amelyekbol
nem volt gyogyulas. Egyik ilyen, mint lehetséges bajokozd a szifilisz, amelyet még legénykoraban
Christeltdl kaphatott el, akirdl késébb még szot ejtiink (lasd 10. oldal). A betegség elsé jelei
beazonosithatok Schumann panaszaibdl, melyekrél napldjaban ir, miképpen elérehaladott (3.) fazisa is,
amely produkalhatott fiilzGigast, szédiilést, beszéd- és mozgaszavart, és fokozatos szellemi Gsszeomlast,
mivel a betegség a kozponti idegrendszert tdmadta meg. Maga Schumann és Richarz doktor is
gyanakodott erre a korra, de minden kétséget kizard bizonyitékok nincsenek, mivel a betegség 2.
(valoszintileg latens) stadiumara vonatkozdan nem talalhaté semmilyen feljegyzés Schumann naploiban,
rdadasul senki nem kapta el csaladtagjai koziil a betegséget. Tovabbi eshetdségként megemlitendd az a
gyanu, hogy kozépfiillgyulladasban, vagy pedig a stlyosabb acute labyrinthitis-ben szenvedett, ami
szintén okozhatta szédiiléseit, fiilztigasait, hallucinacioit. Ez rohamszertien, elviselhetetlen fajdalmakkal
tort (és tor ma is) a betegekre a fiilfolyadék agyba torténd szivargasa miatt. Aztan amilyen gyorsan jott a
kin, Ggy el is ment, és néha akar évekig nem tért vissza. El tudjuk képzelni — ha ez igy volt — milyen
borzalmas érzés és 6rjitd fajdalom banthatta 6t, mikézben komponalnia kellett volna? Ez a betegség
okozta fajdalom egyébként ma is csak a fiilfolyadék likvidalasaval enyhithetd, mely azonban a hallas
elvesztésével jar. Természetesen nem kizart a fenti betegségek kombinacidja sem, s6t zsibbado és olykor
fazos végtagjaira vald panaszai miatt magas vérnyomasra, érfal-gyulladasra és reumas fajdalmakra is
gyanakodhatunk. Annak a nézetnek azonban, hogy 6néheztetés okozta halalat, szinte semmi esélye sincs.
Egy biztos: az endenichi bezartsag csak rontott Schumann allapotan és ehhez nagymértékben hozzajarult
Richarz doktor nem éppen betegparti hozzaallasa, aki egy egész mas személyiséget festett le napldiban,
mint latogatdi, és mint Schumann levelei. Bévebben lasd és vo. Ostwald, Inner, 206-207., 303-307.,
Daverio, Herald, 482-488., Jensen, Schumann, 326-332., Slater, 409., ,,E” fiiggelék, 219-222. oldal.
Schumann valéban nehéz helyzetben lehetett, hiszen amikor 0 vezette az Ujsagot, elvbél nem irt
6nmagarol ,,tomjénez6 cikket”, amikor pedig tovabbadta a céget Brendelnek — aki nem is muzsikus volt,
hanem a hegeli filozoéfia modszerein nevelkedett térténész —, nem igazan szamithatott elegendd és
megfeleld tamogatasra kollegaja részérdl. Inkabb vita targyaul szolgaltatta Schumann miiveit lapjaban, és
elssorban a klasszikus zenei nyelvhez vald odafordulasat hangoztatta és iranyvaltasat kritizalta. Nem is
hitt igazan abban, hogy Schumann zenéje 1ényeges hatassal lenne a német zene fejlédésére, és mivel
dramaisagat hianyolta, és hogy nem 0 irt nagy nemzeti operat, inkabb Wagnerre tette le a voksat. V6.
Brendel, 317-318., Thym, 21-31., Brendel tjsagaban megjelent Schumann miveire tett utalasok
jegyzékét 1asd Ramroth, 117-120.



zenetudomanyt is megkisértette ez a szemléletmod — tekintettel arra, hogy kutatdsaikhoz
bdségesen allt rendelkezésre ilyen hangvételii forras. S mivel bizonyos stilusvaltasok
valoban tapasztalhatok (melyik zeneszerzonél nem?), konnytli volt ravetiteni az életmiire a
leépiilés és a leértékelddés tedrigjat, kiilondsen akkor, ha nem lattak Osszefiiggéseket és
kapcsolodasokat a kiilonbozd alkotdi korszakok kozott.'” Még olyan vélekedések is
szlilettek, melyek azt hangoztattak, hogy tulajdonképpen Schumannt inkébb értékelné az
utokor, ha nem ¢t volna tovabb, mondjuk 1844-nél, mely értelmezve annyit jelent, hogy a
korai zongoramiivek, a dalok, és néhany klasszikus nagyforma (szimféniak, A paradicsom
és a péri, és néhany kamarazene) kivételével minden késébbi miivét szemétbe dobnank.'®
Ertékitéletiink formalasakor, ha nem a fentickhez hasonlé vélemények
nyomdokaiban akarunk jarni, a kovetkezOket tehetjiik: el6szor is semmiképp sem
hozhatunk indokolatlan és egyoldaltu itéletet, foként azaltal, hogy csak a kozismertebb
miiveket emeljiik ki az életmiibél pusztan azért, mert a tobbieket nem ismerjiik jol, vagy
nem taldlkozunk veliik elég gyakran a koncertprogramokban. Mésodszor: szlikséges, hogy
vizsgalddasunknak ne csupan az éles stilus- és miifajvaltasok felismerésével ¢s
tulhangsulyozasaval tegylink eleget, hanem inkdbb a korszakokon ativeld, az egész
¢letmiivet atfogod szerzoi inditékok, koltdi eszmeiség és az esztétikai mércék ereddinek, s
azok folyamatos meglétének keresésével. Természetes dolog, hogy egy csalados, felndtt
ember tele élettapasztalattal, talin még bizonyos csaldodasokkal is, mads mddon és mas
eszkozokkel fejezi ki magat, mint ifju titdnként, amikor még nem ismert lehetetlent.
Harmadszor: at kell értékelniink Schumann betegségérdl vald vélekedésiinket a korabban
emlitett érvek alapjan, és keriilni kell egy skizofrén ,,elmebeteg” ember és a szerzd
személyének Osszemosasat. Mivel iizenete Iényegét tekintve semmit sem valtozott, sot
jelleme és 1énye legmélyébdl fakado belsd értékrendje sem, még az endenichi évek idején
tapasztalhat6 tiszta gondolkodasra képes voltdban sem, szdmomra ez bizonyitja leginkabb
alkot6 zsenijének valtozhatatlansagat, orokérvénytiségét, ezaltal életmiive egységességét.
Dolgozatom elsé részében szeretném veégigjarni €s megvizsgalni ¢€letitjanak
bizonyos pontjait, azzal a szandékkal, hogy a fentieket vildgossa tegyem, és hogy
bizonyossa valjon a Jugendalbum esztétikai értelemben vett nagyszeriisége, valamint annak

az iddszaknak a kiilonleges ,,termékenysége”, melyben ez a mi sziiletett.

7 V. Taylor, 275., Dale, 95., Reissmann, 178-181., Daverio, Herald, 393.

' Jensen, Schumann, 282. Ha eljatszunk ezzel a gondolattal, és ha mondjuk Mozart, Schubert, Weber,
Mendelssohn, de akar a vildg szamos szellemi nagysaganak tal rovid életét szamitasba vessziik, el sem
tudnank képzelni, hogy alakult volna életiik, palyajuk, ha mégis tovabb élnek. Tény, hogy Schumann
valamivel hosszabb ideig ¢lt annal, hogy romantikus hdsként halhasson meg. Sziikséges azonban
kimondanunk, hogy poétolhatatlan veszteség ért volna benniinket, ha halala elobb kdvetkezett volna be.



1. Az almoktol a csaladi fészek melegéig

Ifjikori élmények és rendithetetlen alapok

Robert, mint 6todik, egyben a legkisebb gyermek valdszintileg egy jol kiegyensulyozott,
gyermek- és kultirakdzpontu csalddba sziiletett. A gyermekkor mindennapjainak fontos
része volt a muzsika, eleinte mégsem olyan hatarozott tudatossaggal fordult fel¢, mint egy
karrierlehetdséghez — ahogyan ezt Mozart, Beethoven, Brahms, vagy akar mint baratja,
Mendelssohn tették'® —, hanem ugy, mint egy 19. szézad eleji feltorekvé polgari csalad
egyik sziikséges lételeméhez. Schumann ebben a tekintetben tavol allt a csodagyerek
mintaképétdl, mely ennek a kornak meghatarozo, divatos esszencidja volt. S6t, mint tudjuk
— talan az emlitésre méltd nagy zeneszerzOk sordban egyediili mdédon — nagy
nehézségekkel kellett megkiizdenie a zenei palya 1étjogosultsagaért, a zenészi hivatasért.
Palyavalasztasan vald 6rlédése és dilemmadja vilagosan kitlinik az édesanyjaval
folytatott levelezéseib8l?’, aki csupan jot akarva gyermekének ,rendes” hivatast szant
fianak, amelybdl esélye lett volna egy majdani csaladfenntarté apa életét élni. Elso
benyomasra Christiane asszony keménysége muzsikusként gondolkodva kissé bosszanto is
lehet, de az 6zvegyen maradt anya allaspontja értheté — foként ha az éhezd, mindennapi
sziikségleteiért kiizdé miivészlelkiiekre gondolunk® —, hiszen ki ne szeretné j6 megélhetést
biztositd palyara terelni gyermekét. Mivel csaladjdban senkitél nem ,,06rokolhette”
céhszerlien a zenészi hivatast, inkdbb meg lett volna az esélye annak, hogy apja
konyvkereskeddi és kiadoi szakmdja felé forditja figyelmét, mint ahogy ezt batyjai is
tették. De gondoljuk csak el, mi lett volna, ha ,.élefregénye” nem igy alakul®*, ha édesapja
nem hal meg idejekoran (Robert 16 éves koraban), és anyja is engedte volna elsdre a zenei
tanulmanyait: talan nagyszeri vilagjaré zongorista lett volna, ahogyan Liszt, vagy ahogy

crer

béklyoba kotni, €s szebbnél szebb, pédiumra alkalmas, ,,kozonségbarat” miivet és atiratot

Botstein, 6., Steinberg, 65-66.

Egy példa erre anyjanak 1830. julius 30-an, hajnali 5 orakor irt levele. Jemnitz, 124-127. Az is
szemléletes, ahogyan Schumann beavatja jovendébelijét a multjaban elrejtett titkaiba: ,,Edesapdm olyan
ember volt, akit Te is tisztelnél, ha megismerhetted volna; ¢ hamarosan felfedezte tehetségemet és engem
muzsikusnak szant, édesanyam azonban ellene volt; késébb viszont megvaltoztatta véleményét és nagyon
szépen nyilatkozott palyavalasztisomrol.” Jemnitz, 294. Lasd még Jemnitz, 336.

P1. Schubertre, akinek szinte egész életében mindennaposak voltak a kenyérgondok.

Schumann kifejezését idézve 1asd késobb a 38. oldalon.
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készitett volna, ahogy kortarsai koziil oly sokan.”® De talan a mi Schumannunk soha nem
lett volna olyan kiilonds és eredeti, olyan mélyrelatod és miivelt, olyan koltdi és almodozo,
néha pajkos, néha bizarr, a titkok és a mesék csodaloja.

Edesapja jol miikodé konyvkereskeddi és kiadoi tevékenysége rendkiviili
jelentdsséggel birt szamara, és megalapozta az ifju érzékeny lelkivilaganak fejlodését. Apja
hivatasanak koszonhette, hogy egyik legféltettebb kincsévé valt a konyv. Izgalommal
toltotte el minden, ami a nyomtatott kiadvanyokkal kapcsolatos, és valodi odaadassal volt
az olvaséds, az irds, a tudés, sOt, a képszeri jellemzés irant. Ezek mind Iényeges
attributumai lettek Schumann miivészetének, melyek kiemelték tarsai koziil, és senki
mashoz nem hasonlithatova tették. Edesapja iizletében, és nyilvan a csalad értéktargyai
kozott megtalalhatéak voltak a kor legnagyobbjainak legfrissebb alkotéasai: gondolkodok,
irok, koltok, filozofusok irasai. Miiveik magnesként vonzottak 6t, s mar egész fiatalon 6
maga forditotta az idegen nyelviiek némelyikét. Valosaggal habzsolta a betliket; a szavak
¢s gondolatok pedig mélyen beleivodtak elméjébe, kiilonosen Jean Paul és E.T.A.
Hoffmann szelleme, kitdrolhetetlen lenyomatot hagyva miivészetében.

Egész életét meghatarozta az irodalomért valdé rajongdsa, gondoljunk csak a
didkévek irodalmi felolvaso kéreire, melyeket 6 kezdeményezett.** Irasra is ez dsztonozte;
kezdetben versek, novelldk, majd egész életét atfogd naplok tucatjai és levelek ezrei
sziilettek — melyekrdl egész fiatal koratdl kezdve, jovobelatdé magabiztossaggal ugy
nyilatkozott, hogy ,.ezeket a leveleket egyszer kinyomtatjdk, az bizonyos”.*> Aztan késébb
kovetkezett az ujsagiras, cikkek, kritikdk sora, majd a kompoziciéi megjelentetése kapcsan
felmeriild kiadoéi instrukciok, melyeknél mindenre (az utolsd betlitipusig) kiterjedd
figyelme ¢s gondossaga egyszerlien bamulatos, mondhatni rutinos volt. De sziilettek
emlékiratok elhunyt baratair6l, és gyermekeinek szolo irdsok, gylijtemények is, melyek

sora egészen a Dichtergartenig, és sajat irasainak Gsszkiadasaig terjed.”® Az irodalmi nyelv

# Amikor feladta zongoramiivészi reményeit, belatta, hogy praktikus okokbol inkabb a sajat miivek irasara

kell koncentralnia az oly divatos atiratok készitése helyett, melynek komoly hagyomanyai voltak az utazo
zongorista-zeneszerzOk korében. A Paganini Caprice-ok atiratai kapcsan olvashatunk err6l Ludwig
Rellstabnak, a tobbnyire szigora hangt kritikusnak 1832. december 7-én irott levelében. Jemnitz, 168.
** Kroo, 15-16.
» Emil Fleschig baratjanak 1828. marcius 17-én irt levelébél. Jemnitz, 30. Lasd még anyjanak 1830.
december 15-i levelét. Jemnitz, 139.
Zenével kapcsolatos irodalmi idézeteket és azok forrasait gyiijtotte egybe a Dichtergartenbe. Ezzel a
munkaval foglalta le magat egészen dsszeomlasdig. A Gesammelte Schriften {iber Musik und Musiker 1854
februarjaban jelent meg Georg Wigand gondozasaban. 1852. majus 27-én kezdte zenei irasainak
nyomtatasra vald el6készitését, nagy gondot forditva annak elGszavara is, melyet szintén 6 maga irt
néhany héttel a korhazba keriilése el6tt. Nem skizofrén ember nyilatkozata ez, olyan inkabb, mint egy
végrendelkezés: ,,Szerzojiik még ma is vallja a benniik kifejtett nézetei zémét.” Jemnitz, 368., Bévebben
lasd Nauhaus, 201-212.
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miivelésének ¢és hozzaértésének ez a magas foka nyilvanvaloan végigkisérte egész életét,
melyet az otthon légkorében szivott magéaba, ¢s melynek hatterében a biedermeier 1égkor
polgari vilaganak egyik legfébb eszmeisége, az ugynevezett Bildung, a képzettség, az
onmiivelés allt.”” Mindennek a késbbiek soran témankkal kapcsolatban igen jelentds
szerepe lesz.

A biedermeier és a Bildung, a polgari humanizmusnak ez a példdja persze a
vilagtorténelem sordn sokszor valt a kicsinyesség €s a besziikiiltség, egyfajta korlatozottsag
jelképévé, mely teljességgel igazsagtalan alapallas.”® Mert egy olyan vilagban, ahol a
késébbi korok tarsadalmat meghatarozo réteg, a polgarsag kialakulasat, megalapozddasat
lathatjuk, nagyon fontos volt a sziilok, csaladok, pedagdgusok és miivészek szerepe, hogy
az egyaltalan nem alanyi jogon jaré ismeretet, kulturdt, miiveltséget a kovetkezd
nemzedékeknek atorokitse. Ma mindez természetesnek szamit a kotelezd oktatds és az
iskolarendszerek kovetelménye miatt. Ebben a tekintetben Németorszag tertileti, politikai
¢s tarsadalmi megosztottsiga a kulturdlis értékek megteremtddésének és miivelésének
melegagya volt. Mivel az emberek nem voltak igazan érdekeltek a politikai
szerepvallalasban — gy, mint ahogy példaul Franciaorszagban, ahonnan nemcsak a
felvilagosodas eszméi, hanem a szdzad kozepén ismét fellangold forradalmi
megmozdulasok elkezdddtek —, nagyon sokan bizonyos értelemben bezarkéztak, nem
igazan vettek részt a kozéletben, mondvan, ugy is csak néhany felsdbb korokbdl vald dont
felettiik (részben egyébként ez a szemlélet volt a felelds azért, hogy az 1848-as forradalom
nem volt képes elérni céljait). A felszines kotelezettségek teljesitése helyett figyelmiiket,
energidjukat mindinkabb befelé, a személyes kapcsolatokra, kotddéseikre, a csaladjukra
Osszpontositottdk, mindezt komoly tudatossaggal és odaszéndssal tették egy jobb 1ét
megteremtése €rdekében, ami bizonyos értelemben fiiggetlen volt a kiilvilagtol, a
tarsadalom egészét érintd valtozasoktol, melyet egyebek mellett az ipari forradalom, a
vasut és az lizleti élet hihetetlen mértékben gyorsuld és zajosod6 forgataga teremtett.

Ebben a vilagban teltek egy dlmodoz6 ifji napjai, akinek terve megszamlalhatatlan
volt, és mivel hétéves koratdl zongorazni is tanult, fogékonysaga és tehetsége révén hamar
raérzett a muzsika izére. Ahogy az irodalomban, gy a zenében is 0sztondsen fontosnak
tartotta az Onkifejezés ¢és egymds meghallgatdsdnak jelentdségét. Hézikoncerteket
szervezett, amelyeken sajat szerzeményeit, kamaraegyiittesre irt miiveit adtak eld. Ezekre

hivatalosak voltak csaladi és barati korének tagjai (mintha csak a miivészélete soran barati

27 Steinberg, 50-51.
% Appel, Album, 23.



tarsasagokban tartott, hazimuzsika jellegi koncertekrdl besz¢élnénk). A tarsasagban Robert
elképesztden fantdzidlt a zongoranal, és mikor valakinek a rogtonzott zenei portréjat
szolaltatta meg, a jelenlévoknek ki kellett taldlni, hogy kir6l van sz6. Ez a kiilonleges
jellemabrazolo, szinte portréfestd képessége egyediilallo a romantikus komponistak kozott.
Olyan moddon tudta megragadni néhany pillanatban az abrazolni kivant személy vagy
esemény lényegét, hogy az félreérthetetlenné valt a hallgatd szdmara. Ez a képesség
nélkiilozhetetlen annak, aki zongoraminiatiroket komponal, ahol a tomoér és
félreérthetetlen fogalmazasra van leginkabb sziikség. Mint latni fogjuk, az egész
Jugendalbumot ugyanaz a szellem hatja at, ami a Carnaval villanasnyi, fényképszerii
jeleneteit, a Kinderszenen és a Waldszenen eseményeit és torténéseit, vagy akar a Ballszenen,
a Kinderball tancjeleneteit és a Marchenbilderhez hasonlo szerzemények ,,mesés” képeit.”’

Az ifjukori élmények egész ¢életét meghataroztak, mint ahogy a nagy példaképektol
olvasottak sem vesztették soha hatisukat’® A mivészet és a kultura iranti
elkotelezettségének, erkdlesi tisztasaganak ¢€s csaladcentrikus szemléletének gyokerei a
szll6i hazbol erednek. A késdbbiek soran nyilvanvaléva valik, hogy mindaz, amit a
szerelméért, gyerekeiért, a csaladi ¢élet apré Oromeiért, a német ¢és egyetemes
kozmiivelddésért és kozizlésért élete sordn tett, annak csirdi mar egész fiatalon ott

szunnyadoztak adlmaiban, sziilei és testvérei szeretd, gondoskodo 1égkorében.

Kiizdelem a csaladalapitasért

Miutan Zwickauban a gimnaziumot elvégezte, a lipcsei €s heidelbergi didkévek idején a
szll61 haztol vald tadvolodasaval megprobalt fliggetlen életet élni, ez azonban anyagi
szempontbol nézve szinte egyaltalan nem sikeriilt neki, hiszen apja haladla ota kinevezett

gyamja utalta szadmara bizonyos 1d6kozonként az 6rokségebdl a jarandosagot, ami persze

* Ezen a ponton emlitendd Schumann torténetmesélé gyakorlata. Amikor kisebb gyerekek, pl. a még
tizenéves Clara és testvérei tarsasagaban volt, gyakran mesélt nekik vicces dolgokat és rémtorténeteket,
melyekbe hallgatoi mélyen beleélték magukat. Ez a torténetmesélé hang szintén nagyon fontos eleme
miivészetének, foleg a késéi korusballaddk, mesés torténeteket feldolgozd szinpadi mivek és
kamaradarabok esetében.

Talalkozhatunk azzal a véleménnyel is Newcombnal, hogy Schumann élete elérehaladtaval, foként az
1840-es évek masodik felétdl eltavolodott Jean Paultol, — akitél egyébként sajat bevallasa szerint ,.fobbet
tanult az ellenpontrol (és zeneesztétikai, s6t zenepedagdgiai alapelvekrdl is), mint zenetanaratol” (idézve
Eger, 35.). Azonban szamtalan bizonyiték all rendelkezésiinkre, hogy Schumann egész életében olvasott
és ujraolvasott, tobbek kozott Jean Pault is, hiszen Schumann maga irja, hogy az 50-es években Ujra
tanulmanyozta miiveit (még Endenichbe is szdmos olvasmanyt kért feleségén és Brahmson keresztiil).
Persze a fentiek alatt azt is érthetjiik, hogy bizonyos értelemben Ujraértelmezte azokat, amit egyébként
sajat miiveivel is megtett, amikor revidealta, javitgatta és némelyikiiket 0j valtozatban jelentette meg.
V6. Newcomb, 271, 274-275., Daverio, Herald, 35, 295., Jemnitz, 364., Hadow, 217., Nauhaus, 206-207.,
Knechtges-Obrecht, 84. ,,E” fiiggelék, 219. és 221. oldal.
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mindig kevésnek bizonyult. Nagyon mély bardti kapcsolatai voltak, melyekre sokat
alapozott, baratai felé pedig Oszinte, mély bizalommal prébalt fordulni, aminek viszonzésat
0 is elvarta. A ra kezdettél fogva jellemzd szotlansaga ellenére nagyon €16 emberi
kapcsolatai voltak, ahol tobbet ért a megérzés és a gondolat jelenléte a szavaknal. Ez
késoébb a csaladtagjaival valo viszonyat is meghatérozta.

Ami a lanyokat illeti, nem lehetett egy konnyen oldodo tipus. Mondhatni félénk,
visszahizddo volt, ami persze nem gatolta szerelmes dlmok szovogetésében €s egynémely
leany (pl. Nanni és Liddy)®' irant érzett vonzédaséban sem, de nagyon mély kapcsolatba
nem valészinii, hogy barmelyikkel is keriilhetett, egyet kivéve. Eléggé homalyos torténet
korvonalazédik egy bizonyos Christel nevezetli holggyel vald viszonyardl, kinek nevét
bizonyos 1dokdzonként emliti naploiban (néha Charitasként), gyakran a félrelépés miatti
erbs szégyen- és biinbanatérzet mellékzongéjével.”” Ismerjitk még jegyességét Ernestin von
Frickennel, amely nem tartott sokdig, és minden bizonnyal nem is mély szerelembdl
kéttetett, mar ami az 6 részét illeti.®® Ez a jegyesség, ha tobbet nem is jelent, elarulja
csaladalapitasi szandékat, melyre vonatkoz6 wutalasokat mar kordbban is tett
megnyilvanulésaiban.

Schumann azon kevesek ko6zé tartozott, akik mdar gyermekként is ismerték
jovenddbelijiiket. Claraval 1828-ban taldlkozott eldszor, amikor apja, Friedrich Wieck
(1785-1873) zongordzni kezdte tanitani Schumannt (1830-t6]l, az anyjaval folytatott
hosszas alkudozast kovetden egyre intenzivebben, amikortél a jogi tanulményokat is
megszakitotta). Clara még csak kilencéves volt (pont fele annyi idds, mint 6 maga), de
mélységes hatast tett r4 a gyermeki lélek értelmessége, ratermettsége és érettsége,
bajossagarol nem is beszélve, mely az id6 haladtaval egyre szemmel lathatobba valt.
Késébb nagyon kozeli baratsagba keriiltek egymaéssal, Clara felnézett ra, 6 pedig szinte
testvéreként istapolta a lednyt. Sokat sétaltak egyiitt — ami egész életiik egyik meghatarozo
1d6toltéséveé valt —, s ezalatt sokat beszélgettek, féleg miivészetrdl, irodalomrol. Clara sokat
utazott apjaval, aki Eurdpa-szerte koncerteket szervezett a zongoramiivészi palyara valo

felkészités egyik legcélravezetobb eszkozeként, lanya, no és persze a sajat hirnevének
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A két holgyre valo utalas egy példajat lasd: Jemnitz, 23-26.

Tobbszor talalkozgathatott ezzel a holggyel 1831-1832-ben, sbt, a feltételezések szerint 1836-ban is
kapcsolatban kertilhettek. O emiatt biinbanatot érzett, onmagat ,,erkdlcsi tartasat elveszitett”, a kisértés
aldozataul esett emberként definialta, s ez nagyon rossz hangulatba és sotét lelki allapotba dontotte. Még
Endenichben is biinbandan vall, a torténtek 1ényegét persze titokban tartva — talan a csalad miatt. Tole
kaphatta el Schumann a szifiliszt, ha ugyan egyaltalin ebben a betegségben szenvedett.
Vo. Jensen, Schumann, 66-68, 124, 329., Ostwald, Inner, 75, 124.

A jegyesség hivatalosan minddssze sziik masfél évig, 1834 augusztusatol 1836 januarig tartott, de
Schumann mar 1835 nyaran célzast tett kapcsolatuk végére. Maga Ernestine szamara is vilagos volt, hogy
Schumann csak Clarat képes szeretni. Jensen, Schumann, 119-121.
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Oregbitése végett. Wieck nagyon céltudatosan, minden energidjat belefektetve tanitotta
Clarat, aki mar fiatalon tekintélyt szerzett a podiumon, mint hiteles, sz&ép hangon
zongorazd virtu6z. Hamarosan koranak egyik legkivalobbja lett, abban az idében, amikor
még férfiak sem voltak til sokan utaz6é miivészek.

Akkor is éppen uton voltak, amikor Schumann igyekezvén behozni lemaradésait
(amit Clara mellett joggal érezhetett), erdltetdé gyakorlatokkal ¢és egy 4ltala

2

»Szivarmechanikdnak” nevezett eszkOz segitségével edzette amugy is érzékeny ujjait.
Miutén a tilzasba vitt nem megfeleld gyakorlas eredményeképpen lebénultak jobb kezének
mutato- és kozEépso ujjai, kénytelen volt abbahagyni a zongordzast, egy ideig még remélve,
hogy az orvosok altal javasolt kenécsdk, vizes- és ,,allati fiirdSk™* javulast hoznak. Wieck,
mikor megtudta a torténteket, nagyon neheztelt Schumannra végzetes hibaja miatt, melyet
az ¢ tudta nélkiil kovetett el. Késébb Klavier und Gesang ciml kdnyvében névteleniil utal
is ,,egyik hires tanitvanya engedetlenségére és kudarcba fulladt modszereire » 3% Amikor
latszott, hogy nem lesz jobb a helyzet, érzékeny valodja ellenére elég hamar taltette magat
sikertelenségén és zongoramiivészi karrierdlmai szertefoszlasan.’® Mivel mar eddig is
komponalgatott, és voltak is szép, értékelheté eredményei’’, esélyét latta az eléadomiivészi
helyett egy alkotomiivészi palya kiteljesedésének.

Ettd]l kezdve a fiatalok kevesebbet taldlkoztak Schumann 0j lendiilettel elkezdett
,munkaja” és Clara hosszu utazisai miatt, amit nem kis szdndékossaggal Wieck erdltetett,
hogy ezaltal is tavol tartsa egymastol a fiatalokat, akik minden kétséget kizardan egyre
inkdbb  vonzodtak  egymdashoz. Id6kozben egyik legjabb  kezdeményezése
eredményeképpen sikeriilt megalapitania az NZfM kiadasaért mikodd vallalkozasat,
melynek szerkeszt6i kozott ekkor még a rangidsnek szamit6 Wieck is ott volt.*® Clara
egyik leghosszabb, 1834-es tavolléte utan, mikor Ujra talalkoztak, egy egész mas valaki allt

Schumann el6tt: a gyermekbdl csodaszép ifji holgy lett. Szerelmiik ekkor kezdett

nyiladozni, és 1835 novemberében az elsd csok is megtortént. Ennek a fellangolasnak
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Lasd anyjanak 1832. augusztus 9-én irt levelében. Jemnitz, 164.

Lasd Deahl, 30. Naplojegyzetekbdl és levelekbdl kivehetd, hogy mar az eszkdz hasznalata el6tt is lehetett
sériilés a kezében, mintha enyhén bénult, vagy torétt lett volna. Egyébként masok is ismertek, sot
alkalmaztak ilyen eszkozoket, tobbek kozott Friedrich Wilhelm Kalkbrenner, aki elismert zenepedagdgus
volt, és mint zongoram{ivész Liszt versenytarsanak szamitott. V6. Jensen, Schumann, 69-71., Ostwald,
Inner, 87-88., Deahl, 27.

Egyik joval korabbi, 1830. augusztus 1-jén anyjanak irt levelében ezt olvashatjuk: ,,Aggddnod nem kell,
mert toméntelen élettervem van arra az esetre, ha netan valamelyik hajotorést szenvedne.” Jemnitz, 124.
Hogy csak néhanyat emlitsek: ABEGG variaciok (op. 1.), Papillons (op. 2.), - melyek ekkor mar
nyomtartasban is megjelentek, - a 6 Paganini Caprice tanulmany (op. 3.), és a 6 Intermezzo (op. 4.).

A szerkesztOség tagjai kozott - akikkel Schumann a maga szervezte szovetség, a Davidsbiindler
nemzetneveld célkitlizéseit probalta megvalositani - Julius Knorr zongoratanar, és egyik legjobb baratja, a
palyajat csodagyermekként kezdd fiatal zongoramiivész Ludwig Schunke nevével is taldlkozunk.
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hamarosan keserves kovetkezményei lettek, mivel az apa dithében megtiltott mindenféle
kontaktust kettejiik kozott. El6szor hosszabb idére Drezdéaba kiildte lanyat, ahol a tiltas
ellenére titokban talalkoztak. Amikor Clara visszatért Lipcsébe, habar csak néhany
utcanyira ¢€lték életiiket egymastol, még levélvaltas sem lehetett kozottiik. Kozel masteél
évig egyaltalan nem taldlkozhattak, rdaddsul idékézben Schumann anyja is meghalt.
Mindez annyira megviselte 6t, hogy sajat bevallasa szerint még kapcsolatuk realitdsaban
valo hite is meggyengiilt.*’

1837 nyaran a mélységes dallapotaban, mely az elvélasztottsag ¢és a
tehetetlenségérzet miatt egyre elviselhetetlenebbé valt, egy augusztus 13-i koncert
alkalmaval, melyen Clara zongorazott, Schumann szamara — aki titokban a hallgatosag
kozott volt — felesillant szerelmiik beteljesiilésének reménye. Ezt megeldzdleg Clara mar
megprobalta felvenni vele a kapcsolatot. Valaszul aznap sziiletik egy levele, melyben
megkéri a lany kezét.** Azt is repesve tervezgeti, hogy szeptember 13-an, kedvese
18. sziiletésnapjan az apatol is megkéri hivatalosan a kezét, remélve, hogy megenyhiil a
megkeményedett szivii ember és aldasat adja boldogsagukra. Azonban az aldas elmarad,
s0t még inkdbb elmérgesedik a helyzet. A fiatalok akkor mar tétovazas nélkiil, egymassal
Osszefogva elhatarozzak, hogy tlizon-vizen at érvényesiteni fogjak frigyiiket. Mindezt
nagyon tiirelmesen teszik, végsokig feszitve a szlild iranti tisztelet hatarait, tobbszor
mélységes sajnalatukat ¢és értetlenségiiket kifejezve, hogy ilyen békélhetetlen,
kérlelhetetlen ember 4llt boldogsaguk utjaba.*' Végiil csak birésagi dontés segitségével
gyOzhetnek, mely a sziild beleegyezése nélkiil is érvényessé teszi a hdzassagot. A tobb
mint harom évig tarté haborisag és embertelen huzavona utdn, 1840. szeptember 12-én,
egy nappal Clara 21. sziiletésnapja elott 6rok hiiséget fogadnak egymasnak.

Schumann mar nagyon vagyott Clardval a boldogsagra. 29. sziiletésnapjan irt
levelében ezeket olvashatjuk: ,,Ma léptem be 29. életévembe, talan mar az életem

nagyobbik fele a hatam mogott van. [...] Te vagy az, aki békét és gyogyuldst hozol nekem.

39 . ” I3 vy . rym I3 , , , . .
»Wieckrol és Clararol majd élészoval; valsagos helyzetben vagyok és nincs se nyugalmam, se tiszta

attekintésem ahhoz, hogy megtalaljam a kiutat. Oda fejlodott a helyzet, hogy vagy soha tobbé nem
beszélhetek Claraval, vagy az enyémmé teszem. Mindent megtudsz majd, ha eljossz, s biztos vagyok
abban, hogy segitségemre leszel.” 1dézet sogorndjének, Theresének 1836. aprilis 1-jén irt levelébdl.
Jemnitz, 243.

CRSB 1, 21. A fiatalok szamara szimbolikus jelent6ségli volt, hogy a koncert és a lanykérés Aurora
napjara esett, elétte, augusztus 12-én Clara, 14-én pedig, melyet eljegyzésiik napjanak szamitanak, éppen
Eusebius napja volt. Jensen, Schumann, 125. Lasd még Taylor, 179. ,,E” fiiggelék, 222. o.

Annyira eldurvul az apa, hogy mar a lanyat is mindenféle szankciokkal fenyegeti; tobbek kdzott olyan
feltételekhez koti esetleges beleegyezését a hazassagba, hogy koveteli sajat lanyatdl a korabbi koncertek
teljes bevételét, 1000 tallért személyes hasznalati targyaiért és zongorajaért és Schumanntdl 8000 tallérnyi
hozomanyt, biztositasul, ha valasra keriilne sor. Jensen, Schumann, 129., 137-139., Walker, 18.
Schumann megbocsatdé magatartdsaval kapcsolatban lasd Jemnitz, 283.
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Nem vagyok ma szomorii. Hogy is lehetnék. Az Eg megdrzott engem a sziikségtdl és
megajandeékozott szellemi erovel. Semmi sem hianyzik az én boldogsagomhoz, csak a
csalddi béke, nyugalom és biztonsdg...* A boldogsagért folytatott végtelennek t{iné harc,
mar-mar a kifaradas veszélyét is magaban hordozva mégiscsak Osszekovacsolta a fiatal
part. Hosszu ismeretségiik és minden akadalyt lekiizd6 kitartasuk a csak idedkban 1étezd
romantikus szerelem péld4java tette kapcsolatukat. Bizonyara megviselte, de meg is
edzette Oket a sok szenvedés €s a lehetetlen megprobaltatas, €s feltételezhetjiik, hogy az
ennyi kiizdelem arén kiharcolt boldogsaghoz valé joguk jo alapot biztositott egy jovObeni
csalad megalapitdsdhoz. Schumann gyenge idegi teherbird-képessége ellenére bamulatosan
allta a sarat, és mint a késObbiekben, kozos életiik sordn oly sokszor, az emberprobalod
helyzet most is belsd energidkat, 0sztonds teremto- €s tulélderdket szabaditott fel benne,
ami legvildgosabban alkotasaibol latszik. Minden ebben az idOszakaban irt
zongoradarabjabol siit a szerelem, vallomasaibol, leveleibdl Clara iranti rajongésa, mely
gyakorlatilag élete utolsd napjaig nem sziinik, és amely a legnehezebb,
legszerencsétlenebb idSkben is — talan mar csak az egyetlen — kapaszkoddja marad.** A
csaladalapitas kiiszobén a 30 éves Schumann még egy rossz tapasztalattal gazdagodott:
Wieck személyében nem csak a kegyetlen, szivtelen ember, de a rossz apa képe is
megmutatkozott, aki rdadasul a csaladjat elhagyo férj negativ példdjaként is lebegett

szemei el6tt, melyet ha nem is megbocséjthatatlan, de végzetes sziil6i hibanak tartott.*

*> CRSB 11, 553. Ehhez hasonl6 levélidézetek gyiijteményét 1asd Reich W., 4-7.

4 Lasd endenichi levelek, ,,E” fiiggelék, 219-222.oldal.

* Schumann gyakori rezignaltsaga miatt, melyet még Eduard batyjanak 1839 aprilisaban tortént halala is
fokozott, el sem tudta volna elképzelni életét, csak Clara biztonsagot add jelenléte mellett. Ragaszkodasat
és egyben jovendd hazaséletiikr6l vald elképzelését fejezte ki — talan kicsit 6nzének tiing hangon —
Claranak 1839. junius 13-an irt levelében: ,,Hdzassdgunk elsé évében el fogod felejteni a miivészi
voltodat, és csak magadert, otthonodert és férjedeért fogsz élni, és csak varni és nézni, hogyan felejtetem el
veled a miivészséget. Egy feleség mindig magasabban dall, mint egy miivész. Ha csak egy dolgot érek el —
hogy neked ne legyen tobb dolgod a kiézdnséggel — akkor legmélyebb kivansagomat fogom teljesiteni.
Meégis te mindig az a miivész maradsz, aki vagy.” CRSB 11, 571. Idézve Jensen, Schumann, 177.
Természetesen nem lehetett konnyli Claranak elfogadni ezt a kicsit igazsagtalannak tind elvarast, és
ebbdl szamtalan nehézségiik is tamadt egész hazaséletiik soran. Azonban ilyenforman Schumannt is
meggérthetjiik, hisz az a vagy, hogy egyediil 6 legyen a csaladfenntartd, cseppet sem rendkiviili, inkabb
elvarhatd volt egy férfitol. Emellett szamara nyilvanvaléan sokkal fontosabb volt a hazassagban
megtapasztalt boldogsaguk, mint a ndi szakmai karrier kiteljesitése. Schumann kora tavol allt a modern
feminista mozgalmak lelkiiletétél. Teljesen normalis volt tehat, hogy a feleség haztartasbeliként élte az
életét, ezt tekintette legfobb hivatasanak. Ebben a tekintetben Clara egy kivételes teherbirast,
csodalatraméltdo ember volt, aki a sok sziilés, a gyereknevelés, a koncertezés és sokszor a kenyérkereset
terhe, és sajat paradoxon statusza mellett képes volt ilyen tiirelemmel és kitartassal viselni férje dolgait is.
Lasd még Edler, 282-284., Reich N., 121., 138.

Wieck elvalt els6 feleségétdl, Marianne Trommlitztol, majd Gjrahdazasodott Clementine Fechnerrel. Lasd
Daverio, Herald, 169., 530. Schumann vélekedése a Wieck hazasparrol nem volt mindennapi: ,,4z dregek
hihetetleniil ostobak és sziikgondolkodasuak — Claranak szabadulnia kell egy ilyen csdcselékbol”.
TBIIL, 57.
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Robert és Clara Schumann hazastarsi hiisége azonban — minden korabeli és a mai napig

hallhat6 rossz szandéku beszéd ellenére — mindvégig kikezdhetetlen maradt.*®

Beteljesiilt hazassag és gyiimolcsei

Boldogsaguk kifejezésére nem is talalhattak volna megfelelobb eszkozt, mint a muzsika.
Orékat jatszottak egyiitt négykezeseket, szimfoniakat a zongoran; kozosen ismerkedtek a
kortarsak és a nagy elédok mestermiiveivel, foleg a Wohltemperierte Klavier valt
»~mindennapi  kenyeriikké”. Schumann ellenpontra kezdte tanitani Clarat, hogy
,hianyossagait potolja”, amit a stilusismerete terén érzekelhetett. Megismertette Bach
hatartalan zenéjével, akire mint a zenész mesterség legnagyobbjara tekintett Schumann.*’
Ezen kiviil rengeteget olvastak egyiitt, leginkabb Shakespeare és Jean Paul miiveit.
Ugyanez a szarnyalas jellemezte sajat alkotomiivészetiiket is. Schumann felfedezi
az énekhangban, a dal mifajdban vald kifejezés megdobbentd erejét, amit nem csak a
40-es évben sziiletett tobb mint 120 dal bizonyit, hanem szavai is megerdsitenek: ,,Tegnap
reggel ota 27 oldal muzsikat irtam le, valami egészen ujat, a »Myrthen« sorozatdit,
amelyrol egyelore nem mondok Neked madast, csak azt, hogy munka kozben sirtam és
nevettem oromomben. Most adieu, Leanykam, ez a folytonos benso muzsika majdnem
megol, szinte elmeriilok benne. O, Clara, mily tidvisség énekhangra kompondlni! Sokdig
nélkiiloztem...”*® A szerelem tulcsorduld Srompatakocskai ezek a miivek, melyek az egyik

legérzékenyebb ¢és legliraibb dalromantikussa érlelik Schumannt, kinek taldn csak

% Ttt Clara és Brahms esetleges szerelmi viszonyara gondolok. Az alhirt, miszerint Schumann legkisebb
gyermekének, Felixnek Brahms volna az apja, egy rosszizii szordlap altal terjesztette az egyik unoka,
Alfred Schumann. Ez valdjaban elképzelhetetlen, mert Brahms a gyermek fogantatasa napjaiban keriilt a
Schumann csalad kozelébe, raadasul a Schumann altal kiilonés moédon ,,F” betiivel jelzett, hazastarsi
egyiittlétekrol valld titkos naplojegyzetek is ezt igazoljak. A hirr6l bebizonyosodott, hogy rosszindulati
ragalmazas. Még ha el is képzelhetd, hogy Brahms a késobbiek soran kozel keriilt Clardhoz, hiszen
Oszinte, iranta érzett szeretete nem vitathatd, mind Clara, mind Brahms, aki hiiséges latogatdja és a
kiilvilaggal val6 kapcsolata maradt a szanatoriumi évek alatt, mélységes tisztelettel voltak a beteg, kés6bb
haldoklé Schumann irant. Sokkal figyelemre méltobb Brahms dnzetlen hozzaallasa, amit a magéara maradt
anya és gyerekek irant tanusitott, amikor gondolkodas nélkiil Diisseldorfba sietett tdmogatasukra,
hatrahagyva sajat addigi életét. Mindezeket megerdsiti Eugenie Schumann is emlékirataiban, amikor
Brahms és anyja kapcsolatarol ir. V6. Ostwald, Inner, 263-264., Hanslick, 277-278., Daverio, Herald,
459., Memoirs, 152., 158.
Bach iranti hodolata egész életében meghatarozo volt, minden alkotdi szakaszaban aktivan tanulmanyozta
miivészetét. Szamtalan helyen bizonysagot tesz err6l, leveleiben, fiatal zenészeknek, csaladtagjainak
mondott, vagy irott tanacsaiban. Erdekes a Schumann szdmara rendkiviil fontos egybeesés, hogy Jean
Paul és Bach sziiletésnapja egyazon napra, marcius 23-ra esett. Lasd Jemnitz, 312.
48 Részlet 1840. februar 22-én Claranak irt levelébdl. Jemnitz, 310.
Schumann egyik naszajandéka, a Mirtuszok, mely egy tradicionalis eskiiv6i virag; igy a mi igazi
viragnyelven fogalmazott szerelmi vallomas. Egy masik, az Eichendorff féle Liederkreis sorozat Mondnacht
cimil dalaban (op. 39. Ne 5.) még az ,,Fhe” (hazassag) szo is el van rejtve zenei hangokban. Lasd Daverio,
Crossing Paths, 85. és 75.
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Beethoventdl és Schuberttdl volt lehetdsége ellesni néhany szakmai fortélyt, hogy ilyen
mestermiiveket alkosson. Ezeknek a daloknak a gyokerei leginkdbb mégis Schumann
koltéi véndjaban, az érzelmek €s gondolatok muzsikdban valo kifejezésének csodélatos
képességében rejlenek. A liraisag és dalszertiség, mint kifejezésforma, a késébbiekben
nemcsak dalmiivészetében ¢l tovabb, hanem a koérusmuzsikdjdban, az oratdrikus, a
szinpadi és a vallasos miveiben is (pl. Das Paradies und die Peri, Der Rose Pilgerfahrt,
Genoveva, Adventlied von Rickert), sokszor nagyobb formakba oOntve, de ugyanazzal a
mélységes tartalommal.

Clara nagyon inspiralta 6t a munkara. gy almodozott Schumann még az udvarlas
1d6szakaban: ,,De majd, ha enyém leszel, sok ujat hallhatsz tolem, ugy gondolom, Te igen
osztonzo hatassal leszel ram és mar az is serkenteni fog, hogy tobbszér hallhatom adltalad
szerzemeényeimet. — Akkor majd sok kompozicionkat kettonk neve alatt jelentetjiik meg. Az
utokor tekintsen minket teljesen egy sziv, egy léleknek és sohase tudja meg, mi szarmazott
T6led vagy télem. Mily boldog vagyok én!™® A tokéletes egység kiformalodasanak a
példdja ez, mely ha gyakorlatban nem is (bar valéban volt példa kozosen kidolgozott
kompoziciéra®), szandékaiban teljes egészében megvalosult.

Clara 0sztonzésének ¢és buzditdsanak rendkiviili jelentdsége volt férje ,,ujabb”
alkotéi korszakéara nézve. Nemcsak muzsaként lebegett a szerelmes Schumann szemei
eldtt, hanem gyakorlatias tandcsadoként és bizonyos tekintetben kritikusként is. Clara
jegyességiik idején is folyamatosan probalta ,terelgetni” jovenddbelijét més, a kozonség
szdmara elfogadhatobb, kelenddbb, tetszetésebb miivek és stilusok irdnydba. 1839
aprilisdban ezt irta Parizsbol: ,,Figyelj Robert, nem fogsz ez egyszer valami briliansat irni,
konnyen érthetot, és valami cimnélkiilit, valamit, ami egységes, osszefiiggd darab, nem tul
hosszii és nem tul rovid? Ugy szeretnék valamit jatszani a koncerteken a tieid koziil,
valamit, ami a hallgatosagnak irott. Kétségtelen, hogy megaldzo lehet egy géniusz
szamara, de ezt most a politika koveteli;, aki mar adott a kézénségnek valami érthetot,
azutan egy kicsikével nehezebbet is odatehet eléjiik — de a kozonséget eloszor meg kell
gy6zni [...] Gondold meg, hogy tudndl-e — taldn varidcidkat? Irtal mar efféléket egykor —

nem tudndl megint? Vagy egy rondét?”' Nyilvanvalo, hogy ezzel a noszogatassal

49
50

Jemnitz, 307.

Ilyen k6z6s munka eredménye a Schumann neve alatt futd op. 37-es Zwélf Gedichte von Riickert’s
‘Liebesfrihling’, melybél a 2., 4. és 11. dal Clara kompozicidja. Daverio, Herald, 225-226.

' CRSB I, 469-470.
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Schumann miiveinek szélesebb korben vald elfogadtatisa és talan valamivel jobb
egzisztencia megteremtésének a lehetésége volt a célja.™

A hazasélet els6é éveiben — nyilvanvaldan Clara hatdsara is — Schumann folytatta a
kiilonbozé miifajok terén tett izgalmas kalandozasait, a dalok mellett nagyon rovid idén
beliil jelentds szimfonikus és kamaramiivek sziilettek.” A felfedez6 1épéseken mar tal volt,
hiszen magéanyos zeneszerzoként eltoltott aktiv 12 éve soran szinte mindenfélével
probalkozott. Kamarazene, ifjukori szimfonia, operatervek, s6t még dalok is sziilettek a
fiatal muzsikus tollabol. Ezek jo része elveszett, és nyilvin nem is voltak olyan
jelentdségliek, mint érett ,,nagytestvéreik”. Azonban nem tehetjiik, hogy nem vesziink
roluk tudomast, mert akkor konnyen beleesnénk a mar kordbban emlitett hibaba: éles
hatarvonalakkal szakaszolva latnank Schumann életét, mint aki €ész nélkiil szaladgal a
kiilonféle stilusok és miifajok kozott, mindenbe belekapva egy kicsit, mert zavaros
céltévesztettségében mar nem ismeri fel, hogy neki még mindig a romantikus
zongorairodalomban egyediilallo, egzotikus hangvételii darabok sorat kellene folytatnia.™
Schumann mindig is varta a pillanatot, hogy nagyszabasu tervei beteljesedjenek: ezek alatt
pedig a jol bevalt — a kozonség altal kivaltképp preferalt — nagyformakat, szimfoniakat,
kamara- és versenymiiveket, oratoriumokat, operakat értette. Es emellett hitte, hogy
vilagaval.

Itt kell, hogy emlitést tegyek naploirdsi szokésairdl. Schumann fiatal koratol fogva
szinte ¢élete végéig vezetett naplot (egészen az Endenichbe torténd elszallitasaig), melyek a
Tagebucher cimet viselé sorozatban jelentek meg nyomtatasban tobb részletben, 1971,
1982, majd 1987-ben. Ezek a naplok kiilonbozd cimeket viselnek, melyek kozott szamos
Gtinaplé, mint élménybeszamold funkcionalt. Altaluk tudomasara juthatunk a Schumann

¢letét koriilvevé minden gyakorlati dologrol: feljegyezte a fontos eseményeket,

> Schumann Clara ilyen jellegli kérdéseire adott valaszai felettébb érdekesek. Egyik ezek kozill még a
Kinderszenen alkotdi idészakabol valo: ,,De Clara, mi tértént Veled? Azt irod, vonosnégyeseket irjak, de
rkérem, nagyon atlatszokat«! Ez ugy hangzik, mintha valami drezdai kisasszony irta volna. Tudod-e, mit
mondtam magamban, amikor ezt olvastam? »Jo, jo, olyan adtlatszo leszek, hogy kavarogjon téle a
vilagl« ...” Masfél évvel késobb pedig ezeket a profétikus szavakat olvashatjuk: ,,Jol tudom, hogy képes
lennék nagyobb miivek alkotdsdra is, de egyeldre sok eldfeltétel hianyzik ehhez. Amde bizzdl bennem.
Fejemben motoszkadl egyik megjegyzésed, miszerint zeném oly kevés elismerésre taldl. Ez ne aggasszon,
Kedvesem, Te még megéled, hogy miiveim tekintélyhez jutnak és még mnagyon sokat beszéltetnek
magukrol. — Nem kétséges eldttem, hogy miiveim sorsa 6nmagatol egyre jobbra fordul...”

Jemnitz, 284., 309. Lasd még Newcomb, 265-269.

Lasd a 76. sz. hivatkozast.

Arrodl nem is beszélve, hogy Schumann fiatalkori zongorazenéjét is érte boven kritika tulsagosan nehéz
voltuk, kiiloncségiik és érthetetlenségiik miatt. Lasd pl. Karl KoBmaly 1844-es, és Brendel 1845-6s
kritikajat. KoBmaly, 303-315., Brendel, 317-336., Newcomb, 268-269., 305-307. n30., 31., 34.
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latogatasokat, programokat, élményeket, szinte csak vazlatosan fogalmazott vélekedéseket,
kritikékat, terveket, anyagi elszamolasokat, kiadds—bevétel egyenleget, még a napi
szivarmennyiséget is. Schumann kinos részletességgel és gonddal szamolt be mindenrdl,
ami koriilvette 6t.°> Mintha mindent feketén-fehéren akart volna lattatni az utokorral,
semmi titkot nem takargatvan. Ezt a vallomasszeri lelkiiletet taldljuk muzsikajaban is.
Ezek a vallomasok, még ha bizonyos esetekben csak a szaraz adatok latszatat keltik is,
valojaban az emlékezés és az emlékeztetés eszkozeivé valtak, hogy megbrizzék a multat,
ami a jelen taplalo forrasaul és a jové biztositékaul szolgalhat.’® Egyfajta hagyaték jellege
volt Schumann fejében minden irott dolognak, amit 6rokdseire, gyerekeire, kovetdire
hagyhat, legyenek azok naplok, levelek, versek, vagy zenemiivek. Erre a Schumann
személyével kapcsolatos lényeges megallapitasra szintén szeretnék a késdbbiek soran
visszatérni.”’

A naplovezetés hagyomanyat hiien érizve (Clara is gondos naplovezetd volt) egyiitt
nyitottak meg kozos életiik kezdetén az Ehetagebuchot, ami hazassagi naploként tobbek
kozott egyfajta irasos parbeszéd eszkozéiil szolgélt, melyben leirhattdk egymasnak
Oszintén Oromiket, banatukat, a szoban nehezebben, vagy csak nagyobb megbantas aran
kifejezhetd kéréseiket, hdzastarsukkal szembeni észrevételeiket. Ez a gyakorlat jo Gtletnek,
nyilvanvaléan fesziiltségoldd ¢és héazassagdsszetartd-erdnek bizonyult (valdsziniileg
manapsag is tobb hazassdg menekiilhetne meg, ha példajukat kdvetvén az emberek tobbet
kommunikéalnédnak egymassal, akar szoban, akar irasban). A naploban egyebek kozott az
Oket kortilvevd eseményekrdl, koncertekrdl szolo véleményliket, kritikaikat is feljegyezték,
melybdl kitlinik, hogy Claranak is hatarozott véleménye, éles kritikai hangja volt példaul

zenészekrol, a koncertéletrél, még a kozelebbi baratokrol is.

> Az ifjukori Tage des Jiinglinglebens és a Hottentottiana erételjesebb koltéi tartalommal birnak, a késbbi —

a Leipziger Lebensbuchban vezetett — naplobejegyzései mar sokkal feliiletesebbé valtak, olykor csak
néhany sor erejéig tartottak, s csaknem négy évre, 1833-1837 kozott teljesen fel is fliggesztette az irast.
Hazassaga el6tt a Brautbuch (vagy Gedenkbuch), az eskiivé utan az Ehetagebuch szolgalt naploként, a
Haushaltbuchot (Haztartasi napld) pedig 1837-t61 1854-ig vezette, amit Brahms és Clara 1856-ig, Schumann
halalaig folytatott helyette. Onéletrajzi szandékkal kezdte el 1846 tavaszan a Kurztagebuchot, de néhiny
sporadikus bejegyzést leszamitva soha nem késziilt el. Egyébként a naploirds egész misztériuma Jean
Paulhoz ko6tédik, aki ebben is modellként szolgalt szamara. Botstein, 38.

% Daverio, Herald, 197.

7 Lasd a 31-36. oldalon. Erdekes, hogy Schumann még Endenichben is mennyire szamon tartja a naplokat,

mint ahogy minden mas irasat is. Lasd ,,E” fiiggelék, 220. oldal.

Robert utolsé bejegyzése 1843 novemberében taldlhaté az Ehetagebuchban. Intenziv zeneszerzéi

foglalatossagaira hivatkozva idével elvesztette az irdnta vald érdeklodését. Helyette azonban hiiségesen

vezette a Haztartasi napldt, mely eleinte csak financialis feljegyzésekre volt hivatott, kés6ébb azonban egy

tomoren, cimszavakban fogalmazott naplova alakult, mely egészségi allapotatol kezdve a mindennapos

eseményekig, munkajaig mindent magaban foglalt. A Hazassagi naplét Clara vezette tovabb egy ideig.

V6. Jensen, Schumann, 175.
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Schumannék életében a szobeli kontaktusnak is jelentds szerepe volt, annak
ellenére, hogy a csalad feje — foként egyébként nagyobb tarsasdgban — elég hallgatagnak
bizonyult.”® Mar emlitettem a sétik jelentdségét, melyek nem pusztan — az egyébként
teljesen valos €és megalapozott — természethez vald kotodésiiket €s mozgasigényiiket
elégitették ki, vagy a kemény munkdbdl wvald kikapcsolédasukat, szorakozasukat
szolgaltak, hanem kapcsolattartasuk egyik legfontosabb eszkozévé, igazi csaladi szokassa
valt. Azt gondolom, mindenki, aki manapsdg a sok munka miatti id6hidnytol, vagy
kimertiltségtdl szenved, joggal irigyelheti az efféle ,,j6 szokasokat” azoktol, akik ezekre a
nélkiilszhetetlen dolgokra figyelmet forditanak.”® Egyébként a Schumann életét
bearnyékold, az 1840-es évek kozepétdl feler6sodd lelki és testi eredetli problémakbol
Osszetett betegsége idején is az egyik leghatékonyabb — a gyogyfiirdok mellett talan az
egyetlen értelmes — gydogymodnak bizonyult a séta, melyet leginkdbb kedves baratja,
dr. Carus ajanlgatott neki jra meg tijra.’'

Schumann életrajzanak tanulmanyozasakor még egy fontos tényezordl kell emlitést
tenni, mely késébbi dontéseit nagyban befolydsolta. A jegyesség iddszakaban vilagosan
kideriilt, hogy ha csaladalapitasban gondolkodik, nem ¢lhet ,.feleltlen €és csapong6d
miivészként” (ezt az életmodot — fiatalkora egyik arnyoldalaként — bizonyos mértékig mar
megtapasztalhatta). Eppen ezért tiint zsenialisnak az (ijsagiras és a lapkiadas otlete — ahol
jol tudta kamatoztatni apja szellemi Orokségét —, mely egyebek mellett azt a célt is
szolgélta, hogy biztosabb megélhetési forrasokra tegyen szert.*>

Hogy megértsiik az 0jsagirdi és a kritikusi tevékenységének jelentdségét, 1épjlink
vissza egy kicsit az idOben. Amikor keze tonkrement és vilagossa valt, hogy a
koncertpédium nem fog kenyeret adni szdmdra, mas alternativdk utan kellett néznie. A
zeneszerzés kinalkozo lehetdségnek bizonyult, ezért sok energidjat az alkotasba

invesztalta, de biztos megélhetést még egy olyan idealista szamara sem jelenthetett jO

> 1836 februarjaban Schroder-Devrient asszonynak irt levelében ra jellemzé onismerettel vall: ,,Mélységes

a bizalom, amit On irdnt érzek. Természettdl fogva kissé tartézkodé vagyok, nem emlékszem, hogy valaha
ilyen nyiltan és nyugodtan beszéltem volna valakivel, akinek szeretetét el6bb még ki kellene érdemelnem.”
Vildgosan érzddik ebbdl a levélbdl a gatlasos természet onmagaval valo harca. Jemnitz, 238.

Schumann ezzel kapcsolatos Zenei hazi- és életszabalya — amolyan jotanacsként — igy hangzik: ,, Zenei
tanulményaid utin kolték olvasgatisaval frissitsd fel magad. Es sokat sétalj a szabadban.”
Schumann, Pillangok, 104.

A tiszta moralis értékekkel és segit6szandékkal megaldott jO barat soha nem adta ki Schumannrél a
paciensével valo foglalkozasa soran tapasztalt szakmai titkokat, melyek rossz fényben tiintették volna fel,
vagy pletykaszintre siillyesztették volna a betege problémait (pedig szamos konyve jelent meg a témaval
kapcsolatban). Dr. Carl Gustav Carus 1845-ben, roviddel Drezdaba telepedésiik utan lett Schumann
kezeldorvosa, aki egyébként az udvarnal tevékenykedett. Jensen, Schumann, 218-220.

Ugyesen és gyakorlatiasan felfejlesztve iizletét megalapozta a német zenekritika maig meghatarozo,
rangos zenei folyoiratat. Ezzel a képességével a Jugendalbum kiadasa kapcsan is talalkozunk majd. Taylor
beszamoloja szerint évi 600 tallér bevétele volt az NZfM-bol. Taylor, 161.
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néhany évig, mint amilyen Schumann volt®® — még valésziniileg akkor sem, ha nagyobb
sikerei lettek volna miivei piaci keresletét illetden. Ezaltal anyagi szempontbol nézve nem
tal sok realitasa volt annak sem, hogy Clarat feleségiil vegye. Ugyanis a hosszura nyulo
birésagi targyalasok kozott leendd apodsaval folytatott alkudozdsok soran kemény
feltételekkel kellett szembenéznie, melyeknek minden erejébdl igyekezett megfelelni. Ez
azt jelentette, hogy — csak egyet emlitve Wieck elvarasai koziil — éves szinten sziiksége lett
volna gy 2000 talléros jovedelemre ahhoz, hogy feleségét biztosan el tudja tartani.®*
Schumann azzal is elégséges egzisztenciajat és hdzassagra vald érdemességét kivanta
bizonyitani, hogy 1839 folyaman kiilon kozbenjards igénybevételével kérte a Jénai
Egyetem rektoratdl, allitson ki nevére egy tiszteletbeli filozofiai doktori kinevezést. Napok
multdn meg is érkezett az irat, melynek tal sok hasznat ugyan nem vette a késébbiekben,
csak a megszolitasban és a cimzésben hasznaltik — foként {izlettarsai a tisztelet jeleként.®
Milyen egyéb lehetdség adddhatott volna tehat szamara, hogy leendd csaladjat
eltartsa? A tanitdshoz és a verbalis képességeket igénybe vevd tevékenységekhez nem volt
igazi ratermettsége.®® Ezzel 6 maga is tisztaban volt, annak ellenére, hogy 1843-ban a
Mendelssohn alapitotta Lipcsei Konzervatorium tanara lett, habar a kotelezettségvallalasa
— tobbek kozott ezen okokbol kifolydlag — nem tartott sokdig, pusztin egy évig.67
Newcomb ugy fogalmaz, hogy ,,nem voltak meg a szocialis ajandékai ahhoz, hogy tanar
lehessen”.®® Pedagogusként valé helytallasanak egy masik hatraltaté tényezdje lehetett,
hogy nem olyan moddszeres és alapos képzésben részesiilt, mint zenésztarsai tobbsége.
Gottfried Kuntsch®, aki els6 zongoratanara volt, minden bizonnyal nagy lelkesedéssel
tanitotta a gyermek Schumannt még Zwickauban, de talan kevés gyakorlattal és modern
ismerettel rendelkezhetett. Wiecktdl kétségteleniil sokat tanult, tobbek kozott pedagogia
alapelveket, azonban ndla sem jarta végig a ,,tanfolyamot” (Wieck egyébirant maximalisan
modern felfogisu és nagy tudas tanar hirében allott’’). Valdsziniileg zeneszerzés és

hangszerelés tanaraval, Heinrich Dornnal valé kapcsolata is gylimolcsozébb lett volna, ha

63 Brown, 180.

6 Jensen, Schumann, 129. Csak egy sszehasonlitd példa az 6sszeg irrealitisara: Schumann Diisseldorfban
elfoglalt, élete utolso hivatalos, varosi zeneigazgatoi allasa évi 600-700 tallér fizetést biztositott.

5 Jemnitz, 288., Daverio, Herald, 190.

% Edler, 288-289.

7 Tanitvanyai nagyon szerették és tisztelték, de tekintélyét elsésorban nem tanarként, hanem mint
zeneszerz szerezte, mely tevékenysége altali ismertsége egyre nétt. Jensen, Schumann, 184-185.

8 Newcomb, 266.

% Schumann késébb tigy emlékezett vissza az orgonista Kuntsch-ra, mint ,.egy jé tandrra, aki kedvelte ét,
de aki maga kézépszeriien jatszott”. Daverio, Herald, 21.

" Deahl, 27-31.
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rendszeresen latogatta volna orait.”' Tehat igaz lehet az a megallapitis, hogy nem volt
kifejezetten az az ,,iskolaba jaro™ tipus (ami egyébként a lipcsei és a heidelbergi egyetemen
folytatott jogi tanulmanyaira is érvényes). Mindazt az ismeretet, aminek birtokaba jutott,
foként Osztonds raérzéssel, onképzéssel, kisérletezések altal sajatitotta el. Ez nem azt
jelenti, hogy ne lettek volna didaktikai és pedagdgiai elképzelései, béven fogunk veliik
talalkozni a gyermekei tanitasaval kapcsolatban és a Jugendalbum koncepcidjanak
vizsgalatandl. Mindenesetre valdszinlisithetd, hogy nem volt egy olyan meghatirozo
tanaregyéniség az életében, aki példaként allhatott volna eldtte, és felszabaditotta volna
benne a gatlasokat, nemcsak a zongorazasban, hanem a megszerzett tudas atadasaban is.””
A fentiekbdl kideriil, hogy nem lehetett konnyli dolga, amikor a megélhetés
forrasait kellett megtaldlnia ugy, hogy a munka egyéniségéhez, elképzeléseihez ¢&s
legféképp tehetségéhez egyarant illé legyen. Ezért is volt nagy jelentdsége a lapkiaddi
tevékenyégének, mely egy idore j6 megoldasnak bizonyult, azonban ezek a kérdések —

mint hamarosan latni fogjuk — 6rokké valaszut elé allitottak a majdani csalé1dapé1t.73

2. abra. Clara Wieck 1840-ben 3. abra. Robert Schumann 1839-ben

"' Ezt maga is elismeri éppen egy, a volt tanaranak irt levelében: ,,... szinte naponta gondolok Onre, néha

szomoruian, mert oly rendszerteleniil tanultam Onnél, de mindig hdldsan, mert mégis tobbet tanultam,
mint hinné.” Kés6bb nagyon jo, barati kapcsolata lett a nagymiiveltségli muzsikussal, aki zeneszerzoként,
karmesterként, és zenekritikusként is tevékenykedett. Jemnitz, 248.

Lehetséges, hogy Hummelben talalta volna meg az idealis tanar személyét, ha vagya, hogy tdle tanuljon,
teljesiilhetett volna. Jensen, Hummel, 59-63.

3 Lasd kés6bb 22., 24., 58-59., 181. oldal.
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2. A boldog csaladi élet legszebb pillanatai

Sziiloi kotelezettségek és 6romok

A Lipcsében letelepedett Schumann héazaspar elsé gyermeke, Marie 1841. szeptember
1-jén, néhany nappal az elsd hazassagi évfordulojuk elétt sziiletett.” A sziiléi boldogsag
egyik bizonyitékat abban a levélben talaljuk, melyre mar utaltam a 8. sz. labjegyzetben. Az
oktober 31-én kelt levélrészlet folytatasa igy hangzik: ,,Draga feleségem is egyre buzdit az
alkotasra. Nagyon boldogok vagyunk egyiitt. Két honapja egy kisleannyal ajandékozott
meg.”” Egyszertien csodalatos az idézetbl kisugarzo apai és hazastarsi biiszkeség. Szinte
mesébe illéen kapcsolodik egymashoz az idézett harom mondatban az alkotasban valo
buzgosaga, a feleségével valod boldogsaga és az ajandéknak tekintett elsOsziilott gyermek
miatti 6rdme. E harom f6 0sztonzderd 0Osszefondddsa szdmos ponton felfedezhetd
Schumann életrajzaban. Az sem véletlen, hogy a csaladi 6romok és a boldogsag
beteljesiilésének élménye szorosan Osszefligg a munkdban elért eredményeivel. Az
elkovetkez6 harom évben irt tekintélyes és hirnevét megalapoz6 alkotasok sokasaga is ezt
bizonyitja, mely kimondottan jé hatassal volt Schumann onértékelésére.’® Clara mellett
sokat kiizdott ugyanis kisebbségi érzése lekiizdésében’’, hiszen felesége .. Kirdlyi és
Csdszdari Kamaravirtuéz” cimmel kitiintetett tinnepelt miivész volt’, akivel ha egyiitt is
utazott a koncertekre, mint szerzd, vagy zenekari miiveinek karmestere, mindig érezhetden
joval kevesebb elismerésben ¢és elfogaddsban volt része, mint feleségének. Ez
tulajdonképpen érthetd, hiszen a legtobb zeneszerzd a sajat jelenkoraban a sajat miiveivel
rendszerint hiivosebb fogadtatasban részesiil, mint az eldadomiivész, aki brilians jatékaval

képes elvarazsolni hallgatosagat (foleg ha egy szépséges holgyrdl van sz06).

™ Marie, mint elsésziilott, mindig a sziilskhoz legkdzelebb allo gyermek volt. Az Emlékkdnyvecske legtdbb

bejegyzése is rola szol. Amikor anyjanak teendéi megndvekedtek, gyakran 6 kisérte el apjat a sétakra.
Maga is zongoratanar lett, soha nem ment férjhez, hanem anyja tdmasza maradt annak halalaig. Marie
1929-ben halt meg Svajcban. Lasd Reich N., 158-159., ,,C” fiiggelék, 208-215. oldal.

> Jemnitz, 316-317.

6 Ezek kozé sorolhaté a szimfoniatermés (op. 38., op. 52., op. 120. elsé valtozata, és egy c-moll szimfonia-
toredék is), a 3 vondsnégyes (op. 41.), a Zongoradtds (op. 44.), a Zongoranégyes (op. 47.), az op. 46-0s
kétzongoras Andante und Variationen (melynek eredeti verzidja 2 zongora, 2 csello és kiirtre irodott), a Péri
(op. 50.), és a késébbi op. 54-es Zongoraverseny 1. tétele is, mely Phantasie cimen szintén ekkor késziilt el.

77 Edler 283-284.

A cimet 1837-38-as bécsi tartozkodasa alatt kapta Clara; fizetés ugyan jart hozza, mégis komoly
elismerésnek szamitott, mivel addig csak két miivész, Paganini és Thalberg tudhatta magaénak. Jensen,
Schumann, 126.
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Lipcsei tartdzkodasuk alatt, 1843. aprilis 25-én megsziiletett masodik leanykajuk,
akit Elise névre kereszteltek.” Verhulstnak, holland zeneszerzé baratjanak foglmazott
levelei altal érzelmei és legbensdbb gondolatai mélyére enged lattatni. 1843. junius 19-én
ezt irja: ,,Idehaza minden jol megy és mindenki egészséges. Clara-m aprilis 25-én megint
egy leanykadval ajandékozott meg, s egészen jol érezte magat mindveégig, szeretettel tidvozol
0 is. Elso kicsinyiink naprol napra t6bb 6romot okoz és egyre gyarapszik értelemben és
testben. Clara és az oreg Wieck is kibékiilt egymassal, aminek Clara miatt 6riilok. Velem is
megprobalt ujra baratkozni. Ennek az embernek nincsenek érzései, kiilonben nem
vetemednék ilyesmire. De ldtod, lassanként kideriil az ég, s ennek Clara miatt oriilok.”™
Schumann nem csupan az ,,ajandékoknak™ 6rvendez, — mely kifejezés mint a ,, Teremtd
IstentS] kapott” ajandék nyer értelmet® — hanem minden fejleménynek, ami felesége, vagy
csaladja boldogsagat, megnyugvasat szolgalja. A régdta tartd fesziiltség aposa €s 0kozottiik
valamelyest enyhiilni latszik. Ehhez a Périvel elért sikere is hozzajarult, mivel a darab nagy
hatast tett Wieckre is, és ettdl kezdve sokkal inkdbb respektalta vejét, mint zeneszerzot.™

Johannes Verhulst (1816-1891), a csaladi barat egyébként elég gyakran kap
tudositast Schumannék helyzetérdl, életiiket ért 1ényeges valtozasokrol. Oroszorszagbol
vald visszatérésiik utan tobbek kozott ezt irjak neki: ,,4Az ujsag szerkesztését erre az évre
teljesen dtadtam Lorenznek, és nem is hiszem, hogy még egyszer datveszem. Szeretnék
teljesen a komponadlasnak élni; de persze, ahogy oregszem, mind nagyobb vagyam tamad
rendezett munkakor utan. Talan erre is mutat az ég valami kiutat. [...] Bolond idok. Jo
annak, aki jol érzi magat négy fala kozott, partiturapapirral maga eldtt, gyonyorii miiveket
pingdlva bele. Két kislanyom kedves kicsi angyal, feleségem a régi j6. Es Te agglegény
akarsz maradni? Irj nekem egyszer errél is!™

Mintha boldogsaga altal 6sztonzott noszogatasnak hatna, ahogy Verhulstot faggatja

terveirdl, mintha azt akarnd mondani: te nem akarsz csaladot? ... feleséget és ilyen édes

7 Elise szintén zongoratanar lett, és talan csak lampalaza allt Gtjaba, hogy poédiummiivész legyen. O volt a

legfliggetlenebb a testvérek koziil. Elég hamar elkoltdzott anyjatdl, majd Louis Sommerhofthoz ment
férjhez, akivel Amerikaba koltozott és szép csaladot alapitott. 1928-ban hunyt el. Reich N., 159-160.
0 Jemnitz, 322-323.
81 Schumann szdmara a hittel és Istennel kapcsolatos dolgok gydkerei egy belsd, keresztény etikai
értékrendbdl kellett, hogy eredjenck, nem valamilyen egyhazi gyakorlat irdnti elkdtelezettségébol.
Wasielewski szerint ,,6szinte vallasos érzésli”, de amolyan ,szabadgondolkodasu 1élek” volt, aki
mindenféle dogmatol elzarkozott. Gyermekei nevelése kapcsan tobbszor talalkozunk ezzel a kérdéssel.
Onmagat egyébként ,,valldsos, de vallas (felekezet) nélkiili” embernek definilta, ugyanakkor protestans
érziiletét nem rejtette véka ala. V6. Daverio, Herald, 471., Brown, 25-26., 30., 43., Steinberg, 62., 66.,
Wasielewski, 404.
Jensen, Schumann, 185. Itt Jensen tobbek k6z6tt arrdl is ir, hogy 1842 tajan, amikor Clara Daniaban volt
koncertezni (ahonnan férje hamarabb visszajott), Wieck azt a hirt terjesztette roluk, hogy elvaltak.
8 A levél 1844. junius 5-i keltezésti. Jemnitz, 325-326.
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angyalkakat? Sziiloként ismerhetjiik az ilyen kérdések mogott megbujo gondolatot;
szeretnénk, ha masoknak is része volna olyan csoddkban, melyeket csak a ,,mennyeiekhez”
lehet hasonlitani. ,,Angyalkdhoz” hasonld jelzdvel masutt is talalkozunk. Az 1846-ban
elkezdett Erinnerungsblichelchen flr unsere Kinder telis-tele van efféle kedves
megszolitasokkal. Schumannt biiszkeség toltotte el kicsinyei lattan, folyamatosan el volt
blivolve a kis jovevények csodélatos,
szemmel lathato fejlédésén, egymas-
hoz wvalé hasonlosdgukon, vagy
éppen kiilonbozdségeiken. Bar a két
idésebb lanya mar jo néhany éve a
csalad ,,szeme fénye” volt, amikor
vezetni kezdte ezt a kiilonleges
naplot, mégis réluk szol a legtobb
bejegyzés (sok kozilik utdlagos),
talan mert mint elsé gyerekek, Ok
szolgéltattdk szdmara a legtobb

meglepetést és ujdonsagot, mikdzben

gyermeki Iényiiket figyelte.

4. dbra. Marie és Clara Schumann 1844/45-ben

Az imént idézett levélrészletbdl ugyanakkor érzékelhetd valami fajdalommal telitett
utopisztikus mellékiz, melynek okai nem maradnak rejtve eldttiink. A hosszu oroszorszagi
turnén négy honapig voltak tavol.** Schumann nagyon nehezen tudott belenyugodni, hogy
el kell hagyni ilyen hosszu idére otthonukat és két kislanyat, kiket erre az idére Carl
testvérére biztak.* De a pénzre nagy sziikségiik volt, és a szamos fellépés honordriuma

kedvezden alakitotta a csaladi blidzsé egyenlegét: a kb. 6000 tallér bevételbdl a fele tiszta

¥ A csalad gyarapodasaval Claranak egyre tobb anyai kotelezettsége volt, mégsem tudta csak ugy
egyszerlien sutba tenni ambicidit és exhibicionizmusat, ami egy ilyen kaliber(i miivész esetén érthetd is.
fgy a ,pusztan csalddanya” szerep miatt rendszeres strlodasaik tamadtak. Kiilonosképp az volt
kellemetlen Schumann szamara, amikor az anyagiak hianya lattan be kellett ismernie, hogy sziikség van a
koncertekbdl befolyd Osszegekre, amelyek tulsilya miatt sokszor inkabb Clarat Ilehetett
csaladfenntarténak tekinteni (ami ugyancsak nem tett j6t Schumann onbecsiilésének). Ezek a ,turnék”
voltak Schumann szamara a legelviselhetetlenebbek, tavol a biztonsagot add otthontdl, a gyerekeitdl, és a
felesége megszokott csaladosszetartd és tamaszadd szerepét6l. Ezt a fanyarsdgot érezziik az idézett
levélbdl is: boldog, aki jol érzi magat otthonaban, (kicsit a bezartsagaban) munkajaba temetkezve...

Schumann Carl batyja halalhirével egyiitt emliti az eseményt az Emlékkdnyvecskében, mintegy
emlékeztetve a gyerekeket, tudjak kihez kapcsolni a szomort esetet. ,,C” Fiiggelék, 214-215. oldal.
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megyviselte. Sokat panaszkodott fizikai gyengeségekre is. Ez az utazés, mely toréspontként
mutatkozik, szdmos tovabbi dontését komoly mértékben befolyasolta, és Iényegében
évekig nem allt helyre erdnléte ¢és kedélyallapota, mely idészak é€lete egyik legkomolyabb
kriziseként jelentkezett.

Az egyik legjelentésebb valtozast az NZfM eladéasa jelentette, melyet Brendel
vésarolt meg az amugy nevetségesen kevés, 500 talléros dsszegért.®” Ez a rossz iizlet vagy
egy elhamarkodott pillanataban kottetett, vagy nagyon szabadulni akart az idokdzben
szamara terhessé valt szerkesztéi és cégvezetéi gondoktol.™ Tény, hogy sokkal tbb idét
akart szentelni a kompondlasnak, és egy ponton til minden egyéb tevékenységet
hidbavalonak talalt; végiil is joggal érezhette: itt az ideje, hogy a kiadok megbecsiilésiiket
osszegszeriien is kifejezzék.* Ugyanakkor némi ellentmondasnak latszik, hogy a fenti
levélben sohajtozik egy rendezett munkakdr utan. Taldn nem volt szamara ilyen az 0jsag
vezetése? Nem valoszinii, inkabb belefaradhatott a sok intézkedésbe, amire sziikség volt
ahhoz, hogy a lap megérizze a tiz év alatt szerzett jo hirnevét.”® Volt id6, amikor képes volt
0 Stletek kivitelezésére, tervek szovogetésére’', azonban idékozben megfogyatkoztak erdi,
masra kellett tartalékolnia idejét.

Késdbbi életrajzi adatokbol ugyanakkor vélhetd, hogy mit értett ,,rendezett
munkakor” alatt. Bar jegyesének még néhany éve ugy irt, hogy ,,karmester felesége aligha
lesz beldled...”**, mind inkabb azt tapasztalta, hogy egyre tobb kollegaja, baratja keriil
karmesteri, vagy zeneigazgatdi pozicidba, tekintélyes fizetéssel és megbecsiiléssel. 1842-
ben Mendelssohn Berlinben vallalt zeneigazgatéi allast, igy a Gewandhaus zenekarnal nem

maradhatott tovabb teljes idejli karmester. Utddjaul Ferdinand Hillert (1811-1885)

% TBII 311-312., TB 111, 268.

8" Daverio, Herald, 286.

8 Ostwald véleménye szerint a lap eladdsa utan mar csak a zeneszerzés maradt f6 tevékenységeként, és
mivel Schumann mindig csinalt mellette valami mast is, ezért maradhatott ,,tobb ideje” a betegségén és
gyengélkedésein vald ragodasra. Azt is hozzateszi, hogy a szobeli kifejezés hidnyanak potlasaul
sziilethetett ezutan tobb korusmuzsika, melyben a szoveg kdzponti helyet foglal el. Ostwald, Inner, 196.
Nagyon érdekes egy nyolc évvel korabbi levelébdl valé megjegyzése: ,,... hogyha a kiadok nem
tekintenék bennem a szerkesztot is, télem sem ismerne meg semmit a vilag, ami talan javara is lenne”.
Jemnitz, 249.

Korabbi iizleti levelei arrél tanuskodnak, hogy nagyon sok energidjaba keriilt az 0jsagirasba bedolgozo
munkatarsakkal valdé kapcsolattartas, Eurdpa kiilonb6z6 nagyvarosaibol kiildott cikkek, recenziok
értékelése, azokra vald reagalds, és nagyon sokszor a szamara nem megfelelé mindségli irasokkal
kapcsolatos magyarazkodas, az anyagi természeti dontések terheirdl nem is beszélve.
V6. Jemnitz, 212- 216., 223.

Tobbek kozott nagyszerl Gtlete volt, hogy negyedévenként a folydirathoz csatoljanak egy mellékletet,
melyben kortars szerzok (altalaban rovidebb) munkait jelentették meg - ha lehet olyanokat, melyek még
kiadatlanok. Egy masik a kozizlés javitasat szolgald dalpalyazat volt. Bovebben Jemnitz, 262-267.

Lasd 1840. majus 31-én Claranak irott levelében. Jemnitz, 314.
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valasztottdk az 1843/44-es évadra, majd Niels Gade (1817-1890) kapott lehetdséget a
kovetkezé évben. Schumann is reménykedett a kinevezésben, de még targyalni sem
kezdtek vele ez tigyben. Gade személyével kapcsolatban, akit egyébirant rendkiviili médon
tisztelt és kedvelt is — tiszteletének egyik jeleként a Jugendalbum darabjai kozott is talalunk
példat —, bizonyos szempontbdl joggal érezhette sértésnek, hogy inkdbb egy kiilfoldit
vélasztottak egy ilyen poziciéra, mintsem 6t.”° Valéjaban Lipcsébdl vald elkoltozésiik

egyik komoly inditékava valt ez a csalddas, mely nem az utolsé volt élete soran.

A drezdai otthon tiizhelyénél

1844 végére megerdsodtek dontésiikben, hogy elhagyjak Lipcsét. Mendelssohn tavolléte
miatt nem csak a baratjukkal valo kapcsolat hidnyat érezhették — aki Marie keresztapja is
volt —, hanem a varosi zenei ¢€let szinvonaldnak visszaesését is. A koltézéshez gyengiild
egészségi allapota is hozzajarult. Almatlansag gyotorte, és az amugy is mérhetetleniil sokat
dolgoz6 szervezet nagyon kimertilt, sokszor jartanyi ereje sem volt. Azt remélték, hogy az
orvos tandcsa bevalik, hatha a levegévaltozas kedvezden hat a beteg Schumannra.

Drezda csak 100 km tavolsagra volt Lipcsétdl, mégis nagyon kiilonbozott téle. Tele
volt a varos ¢és kornyéke jotékony hatast gyogyvizekkel és flirdokkel, melyekre egyre
nagyobb sziiksége volt a hazasparnak. Szakmai szempontbdl nézve azonban néhany
hénapon beliil vilagossa valt, hogy Drezda nem volt a legjobb valasztas. Volt Operahaz és
Képzémiivészeti Akadémia, és a Széasz Kirdlyi Udvar rezidenciaja is itt székelt. De a
Lipcsében megszokott zenei €let vitalitasatol tavol allt a varos konzervativabb légkore és
izlésvildga; de ez érthetd is, hiszen Lipcse minden szegmensében nyitottabb piaccal és
enyhébb cenzuraval rendelkez6 kereskedelmi kdzpont volt, ami féként igaz volt a konyv-
¢és kottakiadasra. Sokat panaszkodnak az elkovetkezé idokben, hogy nem lelnek igazan
tarsasagra. Clara naplobejegyzése elég kifejezOen vall: ,,(Hiller) az egyetlen, akivel lehet

egy valamirevalé beszélgetést folytatni a zenérdl.”**

% Jensen, Schumann, 191. Schumann késébb is probalkozott rangosabb poziciokra palyazni. A karmesterek

tarsadalomra gyakorolt befolyasa fokozatosan nétt, ezaltal a pulpitus egy olyan hellyé valt, ahonnan a
milvészek az irasnal még hatékonyabb eszkozokkel tudtak kozvetiteni a kulturalis értékeket €s a nemzeti
Ontudat eszméit. Jollehet, ez Schumann-nak soha nem sikertiilt olyan mértékben, mint ahogy pl. Hans von
Biillow-nak, vagy akdr Mendelssohnnak, mindazonaltal irasaival sokat tett a miivész és tarsadalom kozotti
diszharmoniak feloldasaért és a kozmiivelésért. Lasd Applegate-Potter, 18., Taylor, 106., Jemnitz, 357.
Litzmann II, 104. Hiller nem sokkal megérkezésiik el6tt telepedett at Lipcsébdl Drezdaba. Még egyszer
kovetik majd 6t, amikor 1850-ben tovabbkoltdoznek Diisseldorfba, hogy Hiller akkori helyét, a varosi
zeneigazgatoi posztot Schumann atvegye. Hiller, akit — mint a lipcsei zenei élet egyik vezéralakjat — mar
régota ismertek, mindvégéig segitd, hliséges muzsikusbaratjuk maradt. Daverio, Herald, 397., 439.
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viszonylag rendszeresen talalkoztak, s6t, olykor még szakmai tigyben is keresték egymas
tarsasagat (pl. Schumann operatervei kapcsan), de viszonyuk inkabb egymassal
szembehelyezkedd volt. Wagner egyszerlien nem tudott mit kezdeni Schumann
hallgatagsadgaval, de minden valdszinliség szerint abban az iddszakban irt zenéjét sem
értette, hiszen 0 egészen mads utakon jart. Schumannt pedig Wagner sziinet nélkiili,
érezhetd felsobbrendiiséggel kozolt szonoklataival nem tudott kibékiilni, melybdl sugéarzott
az egoizmusa.” Szakmai értelemben meghajolt el6tte, minden operabemutatdjan nemesak
hogy jelen volt, de elismerdleg is nyilatkozott a miivekrél. O azonban tudatosan nem azt az
utat valasztotta, amit Wagner (és amit Liszt)’®, s ez bizonyos szempontbél predesztinalta
Wagner melletti kevésbé divatos voltat. Schumann nemzeti opera és szinpadi zene
torekvéseivel — melyet kétségtelentil inspiralt drezdai tartozkodasa is — siker tekintetében
nem versenyezhetett Wagnerrel, a varos nemzeti hdsével és opera(')riéséval.97 Ez nem
meglepd. Az viszont anndl inkdbb, hogy ez az elditéletekkel teli megkozelités a mai napig
is csak alig enyhiilt: valgjdban tudomast sem vesziink Schumann kevésbé népszerli — ma
mar kimondhatjuk, Debussy, Richard Strauss, Berg irodalmi operai és a szimbolistak
el6képeként megjelend —, mélyebb rétegeket érinté melodramai és szinpadi muzsikajarél.”®
Van igazsag abban a megallapitdsban, hogy Schumann nem a tobbségé, hanem a
keveseké.”” Nem lehetséges 6t és zenéjét megérteni és megszeretni ugyanolyan felszines
megkozelitéssel, ahogy ez mas szerzoknél talan miikodik. Schumann nyilvanossagnak
szdnt miiveiben is van valami titokzatos, ami a hallgatot keresésre, kutatasra,
gondolkodasra készteti, ezt a faradsagot azonban nem sokan vallaljék szivesen.'®’

Szakmai szempontokat tekintve tényleg lehet, hogy nem ez a varos volt a legjobb
valasztds. Ha azonban a csaladi vonatkozasok terén keresgéliink, kitlinik, hogy ez a
latszolag ,,rossz” dontés annyi ,,jonak” a forrdsa lett. Hiszen ebben a kdzegben, ennek a
varosnak egyik-masik otthonos lakdsdban talalt menedéket az elkdvetkezd hat évre az

egyre novekvé Schumann csalad'', itt latott napvilagot 1848-ban az addigi életiik szamos

% Schumann ,, rendkiviili fecsegé-készséggel rendelkezé” embernek latta Wagnert, aki ,, megsemmisitd

gondolatokkal van teletomve ", és akit ,, senki sem képes hallgatni sokaig”. TB 11, 398.

Brown, 34., Botstein, 5.

”” Todd, viii.

* Vb. Daverio, Herald, 335., 490-491.

%" Dahlhaus egészen pontosan igy fogalmaz: ,,Schumann a beavatottaké”. I1dézi Newcomb, 269.

' Bz a megallapitas (igaz, még a korai zongoradarabjaival kapcsolatban) Brendeltdl szarmazik:
Brendel, 326.

zeptember 20-an elkoltoztiink a Seegasse-bol a Reitbahngasse 20-ba, egy vilagosabb, napos lakdsba.
A koltozések nagy események a gyermekek életében: szeretnek segiteni és csomagolni.” — irja az
Emlékkonyvecskében Schumann az 1846-o0s koltozésiikr6l 1847 tavaszan. ,,C” fiiggelék 210. oldal.
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sz€p emlékérdl bizonysagot tevé Jugendalbum is, és itt valt Schumannbol — Molnar Antal
szavait idézve — ,,igazi »csalddi zenekolto«, az intim Osszetartozds, egymdsra utaltsag
énekese”.'"

Drezdai tartozkodasuk alatt lett igazi nagycsalad az 6vék. Bar egészségileg nagyon
ingatag €s elszomorito allapotban volt még a kovetkezd egy-két évben, és talan szakmai
értelemben is kissé megtorpant (vagy inkdbb atmindsiilt az élete), egyik legszebb alma —
amit hangosan meg is fogalmazott — itt kezdett valéra valni: ,,4 gyerekek a legnagyobb
dldds. Beldliik soha nem lehet elég”.'™ 1845 novemberében Mendelssohnnak irt levelében
ez bdvebben kifejtve igy szol: ,,Mindig mondom a feleségemnek, nem lehetetlen dolog,
hogy til sok gyerekiink legyen. Ez a legnagyobb dldds, ami torténhet veliink a foldon.”'**
Jovendolése betelt, s mivel Schumann valoban €gi ajandéknak tekintette a gyermekaldast,
ovéivel vald boldogsaga is kiteljesedett. Megsziilnie persze nem neki kellett 6ket, de
mindig nagyon batoritotta feleségét és mellette volt a nehéz pillanatokban.'®

1845. marcius 11-én harmadik leanyuk Julie', alig egy év mulva pedig, 1846.
februar 8-an els6 fiuk, Emil is megsziiletett. Emil nagyon gyenge €s beteges volt kezdettdl
fogva, ¢s nem is tudott soha megerdsddni. A kisfil csupan masfél évig €lt; sejtették sziilei,
hogy nem fogja sokaig birni az életben maradasért folytatott kiizdelmet. Schumann talan
ha ,, egyszer latta 6t mosolyogni” — ahogy visszaemlékszik az Emlékkonyvecskében, melyet
nem sokkal Emil sziiletése utan, 1846. februar 23-an kezdett el vezetni. Ebben probalta
megmagyarazni Emil haldlanak okait a tobbi gyermekének: ,,De Istennek nem az volt a

szandéka, hogy Emil életben maradjon”."”” A fijdalmas eseménnyel csak egyet tehettek:

elfogadtak, hogy valamiért ugy kellett térténnie.

"2 Molnar, 59.

' Ezt akkor mondogatta, amikor Clara tudomést szerzett egy ujabb terhességrél, amit nyilvan 6 vegyesebb

érzésekkel fogadhatott. Edler, 286.

Idézi Jensen, Schumann, 335.

195 Az Emlékkdnyvecskében irja, hogy még Marie-t is felébresztették éjszaka azért, hogy Ludwig
sziiletetésénél ott lehessen. ,,C” fliggelék, 213. oldal. Az 1849. junius 23-an Hairtelnek irt levelébdl vett
idézet is bizonyitja, hogy a sziilések idején mindig felesége mellett volt: ,,Wirsing ur irt nekem két hete,
hogy siessek Lipcsébe az operam betanitasa tigyében. De a kovetkezo hetekben nem hagyhatom el
feleségemet. Igy az operdra csak augusztusban keriilhet majd sor.” Igazan sokatmond6 ez a dontés,
foként ha ismerjik a Schumann szamara oly fontos Genoveva bemutatdja koriili végelathatatlan
huzavonat. Mar régota varta az értesitést a bemutatd koriili fejleményekrél. O azonban felallitott egy
fontossagi sorrendet, ahol gondolkodas nélkiil minden mas elé tette felesége és a heteken beliil sziiletend6
gyermeke (Ferdinand) érdekeit. Lasd Jemnitz, 355.

"% Julie lehetett a legszebb a lanyok koziil, még Brahms is fellangolt érzéseiben iranta. Sokszor volt tavol a
csaladtol torékeny egészségi allapota miatt. Sok kezelésen esett at, mégis végiil férjhez ment egy olasz
6zvegy birdhoz, akinek két gyereke mellé rovid hazassaguk idején sziilt még két fiut. Sajnos a harmadik
varandossaga kdzben, 27 évesen meghalt TBC-ben. Reich N., 160-163.

107" C” figgelék, 211-212. oldal.
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A drezdai évek alatt nagyon megnétt a sziilok, legféképp Clara dolga a csalad
koriil. A beteg gyermek mellett a tobbi kicsi is tobb figyelmet igényelt, hiszen szdmban
igencsak megszaporodtak: ezekben az években majdnem sziinet nélkiil aldott allapotban
volt. Két fiuk sziiletett még Drezdaban: Ludwig 1848. januar 20-an, Ferdinand pedig
1849. julius 16-4n.'

Jobban megérthetjiik a rdjuk nehezedd fizikai €s szellemi terhet, ha az alabbi dbra

segitségével feltérképezziik a hazassaguk idején terhesség allapotaban eltoltott idoket.

Eskiivd Marie 3.t Elise 3. Julie ¥¥ Emil ¢ Vetélés Kov.
terhesség
kezdete
09.13. 09.01. 04.25. 03.11. 02.08. ~07.20.
#%H#-‘#A J | l’ |
| |
1840 1841 1842 1843 1844 1845 1846 1847
1848
Emil ¥ Ludwig 3t Ferdinand ¢ Eugenie ¥ Vetélés Felix 3.t
06.22. 01.20. 07.16. 12.01. 09.09. 06.11.
}_%g | | él J | #{
| | | |
1847 1848 1849 1850 1851 1852 1853 1854
1855

5. abra. Clara Schumann terhességei

Jelmagyarazat: - Clara 4ldott allapotban; ¥ - sziiletésnap; T - elhalalozas napja;

a nyilak a foléjiik irt esemény idépontjat jeldlik

Ezen a diagrammon jo6l lathatd, hogy a kozosen eltoltott 13,5 év majdnem felét (ha
szabalyszerlien kihordott terhességeket szamitunk, 74-75 honap, azaz tobb mint 6 év!)
aldott allapotban toltdtte Clara — igencsak hozzaszokhatott a gyermekvards nem

mindennapi eseményéhez. 1849-re mar hat gyermeknek adott életet, amikor is mindnydjan

1% T udwignak volt talan a legszomoribb sorsa a csaladban, mivel 22 éves kordban elmegyogyintézetbe
keriilt, ahol még anyjat is tulélve csak 1899-ben halt meg. Ludwig még anyja méhében volt, amikor Emil
meghalt. Serdiilékoraban deriilt ki rola, hogy nem képes elégséges tanuldsra. Egy gerinc-rendellenesség
kovetkezményeként diagnosztizaltak agybajat. Ferdinand élete sem volt szerencsés kimenetel{i. Palyaja
kilatasai szerint szép jovo allt elbtte, és terebélyes (hétgyermekes) csaladja is lett. Azonban katonai
szolgalata soran erés reumas fajdalmak tortek ra, amit ostoba médon morfiummal kezeltek az orvosok.
Kovetkezményeként drogfliggd lett, s ez okozta halalat 1891-ben. Reich N., 163-169.
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8 ¢év alattiak voltak; nem sok ideje maradhatott a gyakorlasra ellatasuk kozben, s
nyilvanvaléan még a dajka és a szolgak segitsége mellett is akadt elfoglaltsdga bdven. Ha
az 1845 és 1848 eleje kozotti 1ddt jobban megnézziik, feltiinik, hogy a terhességek kozott
még a ,,szokasos” 10-12 honap nyugalmi allapot sem volt meg. Alig heverte ki szervezete
az egyik varanddssagot, nyomaban volt a masik. Ezenkiviil 1846-ban az Emil betegsége
okozta szenvedések mellett atélt egy vetélést is, melynek lehet, hogy titokban oriilt, de
biztosan nagyon megviselte fizikailag, mivel emiatt komoly gyogykezelésen kellett
atesnie.'”” Aztan fél éven beliil Gjra teherbe esett, de alig hogy megfogant a gyermek, Emil
1851 végétdl egészen a Schumann halalig tart6 idészakban is.''

A csaladapanak sem lehetett konnyl ilyen nylizsgd, élettel teli hazban, aki nem
valami tavoli munkahelyen toltotte napjai nagy részét, hanem odahaza dolgozott.
Schumann-nak is sok tiirelemre volt sziiksége, hogy komponalds kozben az otthoni
zajokat, eseményeket, melyeknek fiil- és szemtanuja lehetett, ki tudja szlirni: a gyerekek
civodasait, jatékait, sirdogalasait, vagy éppen sziinni nem akard kérdez6skddéseit. Ennek a
,valos ¢lethez vald kozelségnek™ persze megvoltak az adldasos gyiimolcsei is, gondolvan a
Jugendalbumra, és egyéb miivekre, melyeket a kdrnyezete ihletett.

Amikor a forradalom viharai el6l a Drezda kornyéki Kreischdba menekiiltek,
vendégségben toltdttek masfél honapot. Schumann ezt az 1d6t is kihaszndlta zeneszerzésre,
és tobbek kozott az op. 98/a-ként jegyzett Lieder aus Goethe’s Wilhelm Meister sorozat egyik,
Kennst du das Land cimi{i Mignon dalat itt irta. Errél igy ir Hermann Hértel-nek, a kiadonak:
»Persze nem irtam minden heviilet nélkiil e dalt, de gyermekeim ugyancsak larmaztak

5111

hozza Kreischaban.”” " Valosziniileg a vendéghazban joval sziikdsebben voltak, mint sajat

lakasukban, de tudjuk, hogy a gyerekzsinat nem ismer athatolhatatlan akadalyokat.

' Mindez megmagyarazhatja, hogy miért volt Clara is betegesebb és gyengébb oly hossza id6n at. A
naploikban is olvashatunk ezekrdl, de még maga Schumann is talaléan tett utalast sokféle problémajukra
a ,, hipochonder hazaspar” kifejezéssel, melyet nem kis irdniaval hasznalt. Valdjaban a gyogyfiirdokre és
karakra nemcsak Schumann-nak, hanem feleségének is nagy sziiksége volt. Amikor az elsé vetélése
tortént, éppen Norderney szigetén (északi tengernél) kuaraltdk magukat, ott fakadt ki beldlik a
felgyiilemlett faradtsag és kimeriiltség (talan a baba is azért ment el). Mindenesetre mikor hazatértek,
enyhiiltek a bajok, és az emlitett jelz6t is mar csak mult idében kezdte hasznalni ezutan Schumann.
TB III, 287., Daverio, Herald, 300.

"0 A tragikus esemény a sok szenvedés utin mar-mar megkonnyebbiilést jelenthetett Clara szaméra. Férje
temetése utan igy ir naplojaba: ,,Egy uj élet kezdodott most szamomra.” Eismann 1, 198.

! Jemnitz, 356.
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6. abra. A Schumann gyerekek 1854/55-ben. Balrol jobbra: Ludwig, Marie, 61ében Felix, majd
Elise, Ferdinand és Eugenie. A képrdl hianyzik az akkor is gyogykiran tartozkodo Julie

A kiilsé ,,zajok és viharok” persze olykor komolyabban is megviselték a
zeneszerzOt. Eugenie Schumann elmondésa szerint apja betegsége elkeriilhetd lett volna,
ha nem veszi lelkére az aposaval, Wieckkel valo sulyos vitakat.''> Ostwald Leiden und
Trauern im Leben und Werk Robert Schumanns cimli tanulményaban pedig azt fejti ki,
hogy Schumann Drezddba vald koltdzésiik kdrnyékén fellépd depresszidjanak szamtalan
stresszhelyzet lehetett az oka. Ezek kozott tartja szdmon Mendelssohnnal vald
talalkozasainak megszlinését, a munkahellyel kapcsolatos kérdések, azok elvesztése, vagy

elhagyasa koriili aggodalmait, és a gyaszélményeket, melyek az 1847-es esztendOben

"2 Bugenie Schumann, Robert Schumann. Ein Lebensbild meines Vaters, (Leipzig: Koehler & Amelang,
1931), 246. In: Ostwald, Inner, 169.
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egymast kdvetden zidultak a nyakaba, elészor Fanny Mendelssohn, késébb elsdsziilott fia,
Emil, végiil Felix Mendelssohn halalaval.'"?

Mindez természetesen semmit sem kell, hogy bizonyitson — hiszen fogunk még
talalkozni ennek a kiilonds helyzetnek egy masik oldalaval is —, csupan elgondolkodtato
azzal kapcsolatban, hogy egy-egy nehéz iddszak, egy betegség, vagy akar egy zaklatott
¢letpalya hatterében mennyi minden megbujhat, amelyrdl csak akkor formalhatunk hiteles
véleményt, ha fel6ltiink egy kevés empatiat, és beleképzeljilk magunkat a ,,masvalaki”
helyzetébe. Ezt a gesztust pedig Robert és Clara Schumann esetében is meg kell
tenniink.'* Azt gondolom, okkal hajthatunk fejet a Schumann hazaspar elétt
teherbirasukért és aldozatos tetteikért, amit a nehéz idokben egymasért és szeretteikért

vallaltak.

Az Emlékkonyvecske és Schumann emlékezés-esztétikaja

Talan nem véletlen, hogy apja emlékiratait, az Emlékkonyvecskét Eugenie Schumann sajat
visszaemlékezései, az Erinnerungen utolsd oldalain tarta a nyilvanossag elé. A csalad

masodik legkisebb gyermekét — aki egyébként mar Diisseldorfban sziiletett 1851.

115

december 1-jén, és a gyerekek koziil legtovabb, 1938-ig €It~ — apja még ringathatta, de

116

legnagyobb szomorasagara 6 maga mar nem volt képes felidézni az apa arcat’ ° (Felix, az

1854. junius 11-én sziiletett legfiatalabb gyermek soha nem taldlkozott apjaval, és

11
17

Schumann is csak az intézetben értesiilt a sziiletésérdl' ). Eugenie élete alkonyéan,

1920-ban érzett indittatast, hogy sajat emlékeit lejegyezze, majd — masok biztatasara —

13 Ostwald, Leiden, 127. Fanny Mendelssohn Felix névére, tehetséges eléadomiivész és zeneszerzd volt.

"% A Schumannrol sz616 irodalomban szinte alig talalni olyat, mely a fentiekben vazolt néz6pontbél kezdené
vizsgalni a zeneszerz0 életét. Legjobb esetben is csak pontszeriien vilagitanak ra egyes részletekre, vagy
csak nyugtazzak a tényeket, ha mar kikeriilhetetlenek, de érezheten tilsagosan is természetesnek veszik
az ilyenféle ,¢let adta” probakat és terheket. Pedig igazsagtalansag lenne, ha nem tulajdonitanank
nagyobb jelentdséget a valoban életszerli dolgoknak, (melyekbdl latunk béven példat csaladi életiikben)
és Osszességében Clara személyének, aki annyi nehézséggel megkiizdve tudott még erejébdl férje
istapolasara és batoritasara, a megélhetésre és karrierje életbentartasara tartalékolni. Ezt a képességét
sokan er0s, szinte akaratos jellemébdl eredeztetik, ami olyan félreérthetetleniil megmutatkozott a palyaja
és ¢€letcéljai iranti tudatossagaban.

Eugenie intenziv zenei tanulmanyokat folytatott, majd 40 éves kora utan koltdzott Angliaba, hogy
egyedill probaljon megallni a 1dban. Zongoratanarként miikddott és szerény eldéadoi palyat is tudhatott
maga mogott. Csaladjardl szolo emlékiratai felbecsiilhetetlen értékiiek. Reich N., 169-170.

Memoirs, 1-2. Arrél is ir, hogy mennyit szenvedett apja végzete miatt, és hogy mennyire jolesett neki,
amikor apja irasai kozott sajat magara, €s a neki sz016 lizenetre talalt.

Schumann kitoér6 6rommel fogadta a hirt, kiilondsképp mivel az 0j jovevény sajat sziiletésnapja
kornyékén sziiletett. Mendelssohn utan kapta a Felix nevet, keresztapja pedig Brahms volt. O lehetett a
legtehetségesebb Schumann gyermek, az egyetlen, aki sziilei muzikalitdsa mellett apja ko6ltdi természetét
is 0Orokolte. Némely versét Brahms zenésitette meg. Fiatalon, 1879-ben halt meg TBC-ben.
Lasd Reich N., 170-174. ,,E” fiiggelék, 220. oldal.
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egyeb kiegészitésekkel kozzétegye. 1927-ben, amikor a konyv kiadésra keriilt, még €It két
idésebb ndvére, Marie ¢és Elise, akik (Julie-val egyiitt) legfébb szerepldi az
Emlékkonyvecskének, és akiknek az ajanlasa is szol.''®

Az Emlékkonyvecskébe 1846 és 1849 kozott keriiltek bejegyzések, viszonylagos
rendszerességgel, majd 1852-ben hozzajott még néhany utdjegyzet. A konyv
megnyitasanak (1846. februar 23-1) datuma rogton felfed egy titkot. Kozvetleniil az elején
hosszu sorokban kozli az adatokat elsdé 0t gyermeke vilagrajovetelérdl, kereszteldirdl és
keresztsziileikrél, majd Marie és Elise néhdny bekezdésnyi tomor jellemzését olvashatjuk.
Ezek utdn jon egy pontos datum, 1846. februar 22-e Marie egyik aranymonddséval:
LIstenem, dobj le nekem néhany csillagot!” (ugyan miért is jelenthetne ez Neki problémat —
gondolhatta magaban).'" Ez a kedves felkialtis akar egy romantikus versbe, akér
Schumann egyik ,.tlindérmeséjébe” is beleillene.

M¢ly nyomot hagyhatott Schumannban is a gyermekszaj beszéde, és talan ez
Osztokélhette arra, hogy visszamendlegesen lejegyezze mas hasonlo torténetekkel egyiitt,
hogy ne vesszenek a feledés homalyaba ezek a gyermeki ,,bolcsességek”, melyek belsd
vilagukrdl, ,, csoddlatos mélységiikrél” tantiskodnak.'™ A romantika egyik kozkedvelt
témaja a titokzatos gyermeki sziv, aki egészen masképp lat és hisz. Schumann, aki
vilagéletében az idedk és almok megfojtdsa ¢€s eltaposdsa ellen harcolt, most sajat
gyermekeiben fedezi fel gjra ezt a koltdiséget. Ez pedig végtelen 6romot jelentett neki:
,Boldog gyermekkor — irta 1846-ban a napldjaba — az ember tijra atéli a gyermekeiben.”"!

A kortéarsak koziil egyesek kiviilrél megitélve gy gondoltak, hogy Schumann nem
igazan tudott mit kezdeni a gyerekeivel, mint aki nem volt képes feloldodni kozottiik
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elfoglaltsadga, és sokszor elvarazsolt, melankolikus jelleme miatt. ™ De ugyan mit lathat

egy Kkiils6 szemléld a csaladi kapcsolatok realitdsar6l? Ezért ha a gyerekek

"8 Az elészoban vilagossa teszi hatirozott szandékait: ,hogy a testvéreirdl elterjedt téves dllitdsokat
cafolja”, és hogy ,hiteles képet adjon személyiségiikr6l”. Utalast talalunk arra is, hogy a késziilé konyv
elso ot fejezetével Marie-t lepte meg 80. sziiletésnapjara, aki nagyon oriilt neki. Memoirs, vii., 56.

Kedves gesztus részérdl az a kommentar is, amit labjegyzetként hozzafiiz apja irataihoz a bécsi ,,eltiinés”
ijesztd élményeirdl, amit ndvérei gyakran elmeséltek neki. ,,C” fiiggelék, 210-211. oldal.

9 C” figgelék, 209. oldal.

120 1833-ban irja az Aus Meister Raros, Florestans und Eusebius’ Denk- und Dichtbiichleinben: ,,Minden

gvermekben talalhato egy csodalatos mélység.” (1dézve Jensen, Schumann, 337).

A Kinderszenen o6ta tudjuk, hogy Schumann kutatta a gyermeki 1élek vilagat, és bar kortarsai koziil

kevesen értették szandékat — pl. Rellstab, aki azt gondolta, hogy szerzdje vicenek szanta a darabot, mivel

gyerekek szamara tul igényesek —, szerencsére talalkozhatunk néhany talalé megallapitassal az op. 15-r6l.

Jensen pl. a sorozat utolsé két darabja kozott fedez fel egy mély kapesolatot: az Alomba zuhané gyermek és

A kolté szdl azt bizonyitja, hogy Schumann elméjében a gyermek és a koltd személye ugyanaz — a koltd

abrazolja a gyermeket annak természetes €s dntudatlan allapotaban. Lasd Jensen, Schumann, 337-338.

TB II, 400. A naplobejegyzés 1846. aprilis 13-i, tehat ugyanabbol az id6bél vald, amikor foglalatoskodni

kezdett az Emlékkdnyvecskével.

12 Lasd Edler, 286.

12
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visszaemlékezéseiben leirtakat vessziik alapul, meg kell allapitani, hogy Schumann

123 Fgként, ha figyelembe vessziik,

rendkiviil igyekvd, gyerekeivel torddd, jatékos apa volt.
hogy abban az idében egyaltaldn nem volt megszokott az apak részérdl, hogy aktivan részt
vegyenek a gyereknevelésben. Schumann tényleg nem csak szemlélte 6ket, hanem jatszott
veliik, tanitotta ket szdmolni, rimeket faragni, késébb a zongora hangjait is megismertette
veliik, kirandulni vitte 6ket, a napi sétak pedig még inkabb Ssszekovacsoltak dket.'**

Mar a kis Marie elsd életévében elkezdett Schumann egy emlékgylijtemény-
szeriséget (Gedenkbuch) személyre sz6l6 cimzéssel'”, amelybe a Clara jatszotta
dallamocskakat jegyezte fel, megfigyelte ugyanis, hogy milyen jétékony, nyugtatd hatdssal
van a kicsire a zene. Ennek egy késébbi folyomanya az Emlékkonyvecske, amely immar
mindegyik gyerekének szol, sorai kozott Schumann kedves, lelket feliiditd személyisége
jelenik meg.

Lathatjuk, hogy mekkora figyelmet fordit a gyerekek fejlédésének
Osszehasonlitgatasara, jellemzd tulajdonsaguk, erényiik, vagy kiilonleges képességiik
(kotogetés, éneklés, zenei tehetség stb.) részletes lejegyzésére. A tanulmanyaikrol, elsé
iskolaélményekrdl, hosszabb utazdsokrol, egyiitt toltott pihenésekrél ¢és majd a
Jugendalbumbol ismerésen visszacsengd eseményekrdl, kozos atélésekrdl talalunk
torténeteket. Még a szomoru dolgoknak is emléket allit (,,egy jo gyermek elso
hazugsagarol”, vagy Emil, Mendelssohn és Schumann fivére, Carl haldlardl). Mintha azt
sugallnd, hogy nem a fajdalmak és csalodasok elhallgatdsa a j6 modszer, hanem azok
megbeszélése és felvallalasa, mert egyetlen ember sem keriilheti ki az efféle helyzeteket,

mindenkit érhetnek tragédidk €s szomoru €élmények. Ez mindenképpen nagyon bdlcs

hozzaallas, nemcsak pszichologiai és gyermeknevelési, de pedagogiai szempontbol is.

12 Marie igy mesélte el kedves élményeit: ,. Amikor kicsik voltunk, a térdein lovagoltatott minket, és egy
versikét mondott hozza, vagy egy vicces jatékot jatszott veliink, amit mi ugy neveztiink, hogy »a kenyeret a
kemencébe tolni«; ekkor az egyikiink kezét megfogta és szétterpesztett labai kozétt dtcsusszantott. A
hosszii bélelt halokabat, amit szokas szerint a tisztaszobaban viselt, még inkabb emelte a jaték élvezetét,
mert eltintiink alatta, mint a kulisszak mogott, ahonnan csak azért bujtunk eld, hogy ujra kezdhessiik a
jatékot. Neha zongorazott nekiink apa egy-egy darabocskat; igy emlékszem a Vadaszkorusra a Biivos
vadaszbol.” Esténként a hazaspar gyakran dominodzott, mikozben még a gyerekek kicsit nyiizsdgtek
koriilottik. Az anya a hajat mar kiengedte, 6k pedig jatszhattak vele. A torténet Eugenie Schumann,
Robert Schumann. Ein Lebensbild meines Vaters c. konyve 356. oldalan olvashato. 1dézi Edler, 287.

124 Egy ilyen csaladi sétarol mesél Eduard Hanslick, az akkor még csak 21 éves kritikus, amikor els izben,
1846 nyaran naluk jart Drezdaban: ,,... Ezzel még ne legyen vége az én élvezetes Schumann-napomnak.
Schumann meghivott, hogy délutan vele és csaladjdaval tegyek egy jo sétat a Nagykertben. Clara ment elé!
a legidésebb lannyal, Schumann kézen fogva vitte a masikat, és én a legfiatalabbat, Julie-t, aki csodaszép
gvermek, és akit Schumann viccesen a menyasszonyomnak nevezett. Egy nagy tondl arnyas fak alatt
leiiltiink kavézni, sét még ezt a hirhedt szdsz kavét is kivalonak talaltam, mert én Schumann oldalan
ihattam. Most megleshettem elégedettségében és gyengédségében, mint csaladapat; mindenesetre nagyon
keveset beszélt, de nagyon bardtsagosan. Szemeinek majdnem gyermeki pillantdasa és fiittyre allo,
mosolygos szdja ugy tiint nekem, mint megindito ékesszolas ...” Gurlitt, 24. Lasd még C” fliggelék, 209.

125 V. Appel, Album, 48., Jensen, Schumann, 336., Eismann I, 131., késébb a 1. rész 61-62. oldal.
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Az Emlékkonyvecske egy nagyon tudatos folyamatnak a része. Az emlékezés és az
emlékeztetés gesztusdnak szdmtalan jelét taldlhatjuk Schumann életmiivében, irasaiban,
beszélgetéseiben. FEltd gonddal igyekezett megdrizni mindent, ami értéket képviselt, akar
targyakrol, élményekrdl, vagy gondolatokrdl legyen sz6. Ez a magyarazata az olykor
hihetetlen részletességgel vezetett naploirdsdnak. Szédmtalan indokot talalt, amiért egy
ujabbat elkezdhetett. De nem csak a gondolatokat tartotta ilyen becsben. Szenvedélyes
gylijté volt. Konyvek, kottdk, albumok, rendszerezett listak'’® és katalogusok sora
bizonyitja keze gondos munkajat. Még Endenichbdl is — ahol ugyancsak készitett efféle

listakat'?’

szamon tartja Oket, és feleségét faggatja, hogy vajon megvannak-e
kottagylijteményei, kéziratai (lasd a 219. oldalon).
De az emlékezés esztétikuma egész €letmiivében, egyes alkotdsaiban is jelen van.

Erdemes néhany megjelenési formajat kiemelni és egy-egy példaval alatdmasztani:

e Az emlékezést segitik az idézetek, melyek eldszeretettel vald alkalmazasara
(legyenek azok sajat miiveibdl, vagy masokéibdl) mar csaknem szémitani lehet, ha
Schumann miivet tanulméanyoz az ember.'**

e Vilagosan beszél legfobb vagyairol a kovetkezé sorokban, melyeket a Péri
befejezése utan irt a Hazassagi napléba: ,,Jo néhdny napos megfeszitett munkdm
eredményeképpen junius 16-an elkésziiltem a Périvel. Micsoda orom ez a
Schumann hazasparnak! Leszamitva Loewe néhany oratoriumat, melyek alapvetden
didaktikus miivek, nem ismerek ehhez hasonlot a zenei repertoarban. De nem
szeretek magam szolni, vagy irni a sajat miivemrol; vagyam, hogy legyen jo
hatdssal a vildgra, és biztositsik nekem gyermekeim szereté emlékezetét.”'*

e A torténetmeséld Schumannrdl mar volt sz6 korabban. Ha jol meggondoljuk, a
torténetmondo a torténetek Ujboli elmesélése altal (ahogy ez a gyakorlatban,
kiilonosen gyerekeknél lenni szokott) végiil is ujra és Gjra emlékezteti hallgatdsagat
az elmondottakra.*® Ezt a tulajdonsagat Marie is megerdsiti, amikor arrél szamol
be, hogy k6zos sétaik soran mennyit mesélt neki az apja a Péri, a Sangers Fluch,

vagy a Rose Pilgerfahrt torténeteirdl, vagy Goethérdl, Shakespeare-rdl, és ha neki

126 Tobbek kozott aktualis olvasmanyokrél, Shakespeare miiveiben felbukkand néi szereplékrél,
fugatémakrol, vagy levelezései tartalmarol készitett feljegyzéseket. Mindig igyekezett alapos rendet
tartani dolgai kortil, ami segithette ziir6s gondolatai rendbetartasat. Daverio, Herald, 219, 476.

127 Brahms szamolt be egy atlaszbol ABC rendben kimasolt varosnevek list4jarél. Hanslick, 278.

28 Elég, ha ezen a ponton a sokszor felbukkand An die Ferne Geliebte Beethoven dalt emlitjiik. A
Jugendalbum vizsgalata soran is fogunk talalni ilyen idézeteket, kozottiik a hires Grofvatertanz-ot.

12 TB 11, 265-266.

130" 7enéiben is sok esetben kitlinik az epikus, elbeszéld jelleg. Daverio, Herald, 462, 470-471.

34



akdr ezer kérdése volt is, ami egy gyermeknek eszébe juthat, az apa mindig a
legnagyobb tiirelemmel valaszolt rajuk."'

e Tudhatunk elhunyt baratair6l szol6 emlékiratokrol. Ezek koziil a legismertebb a
Mendelssohn haldla utdn nagy igyekezettel 0sszegyljtott emlékgyiijteménye, az

Erinnerungen an Felix Mendelssohn'*

, ennek hangokba foglalt parja, a gyonyoriséges
albumdarab, az Emlékezés, és a fiatalon, 1834-ben meghalt Ludwig Schunkérol
sz6l6 megemlékezése, melyet az NZfM-ben jelentetett meg.'*

o Flete vége felé egyre nagyobb jelentdséget tulajdonitott az emlékeknek és az
emlékeztetésnek. Amikor az 6sszegylijtott irasai tartalomjegyzékét elkiildi levélben
leend6é kiaddjanak, ezeket a sorokat mellékeli: ,,Szamos bardatom oOsztonzésére a
zenével foglalkozo prozai irdsaimat osszeallitottam, at is dolgoztam, ujakkal
kibovitettem, s ami eddig szétszortan jelent meg, tobbnyire névalairasom nélkiil, azt
most koényvben osszefoglalva kivannam kézreadni, mintegy emlékiil énram,
remélve, hogy érdekli majd mindazokat, akik engem csupan zeneszerzoi
munkdssagombol ismernek.”">* Azt el lehet mondani, hogy az elmulast és élete
alkonyat érzékelé Schumann siirgetése az Osszkiadas, de azt semmiképp sem, hogy
egy elmezavarodott emberé. Az Osszegyljtéssel és a kiadassal céljat elég vilagossa
tette: azt akarta, hogy emlékezete fennmaradjon.'*’

e Végezetiil érdemes szemiigyre venni ¢lete végén, feleségének irt leveleit. Az
endenichi intézet falai kozil eleinte szabadulni vagyo, majd lehetetlen sorsaba
egyre inkdbb beletor6dé ember mar csak kedves emlékeibe kapaszkodhatott. A
multban kozésen 4atélt élményeik, utazésaik felél egyre csak azt kérdezi:
wEmlékszel?” Kétségbeesve kapkod emlékei utan, hiszen semmi méas nem maradt
szamadra, rdadasul mar memoridja is egyre gyengébb. A legszebb, amikor gyerekei
fel6l kérdez, és amikor ezt mondja: ,Ezek nagyon boldog emlékek.” A
legszivbemarkolobb sohaja pedig az volt, amivel legvégiil Clardhoz fordult: ,,Ne

/;,137

felejts el engem Ezekbdl a dokumentumokbol latszik leginkabb, hogy melyek

131
132
133
134
135

136
137

E. Schumann, Robert Schumann. Ein Lebensbild meines Vaters 357., in: Edler, 287.

Lasd Schumann, Mendelssohn, és késébb a 133-134. oldalt.

Jensen, Schumann, 226.

A levél 1852. november 17-én kelt. Jemnitz, 367.

Erdekes osszefiiggés lehet, hogy az e tajban komponalt op. 139-es Das Séngers Fluch mondanivaldja nem
mas, minthogy elfeledve lenni a legrosszabb dolog, és elfelejteni pedig a legnagyobb hiba. Ennek
természetesen tarsadalompolitikai zongéje is van: egy dalnoknak (hirndknek) az a legborzasztobb, ha
dalairol, verseirdl (iizenetérdl) nem emlékeznek tobbé, ha munkaja feledésre van itélve.

Daverio, Herald, 470.

B fiiggelék, 222. oldal.

B~ figgelék, 220., 222. oldal.
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voltak Schumann szamadra az ¢élet legértékesebb és legfontosabb dolgai. Mindenek
kozott pedig elsd helyen szerepelt szeretett csaladja, €s ha tehette volna, mindent

elkovetett volna, hogy még legalabb egyszer lathassa dket.

Theodor Adorno nagyon leegyszeriisiti a fentiek megfogalmazasat talalo

crer

, , . . ’ . ’ 138
az emlékezés, a visszatekintés és a hallgatas zenei gesztusat.”

Pedagogiai érzékenység és az elsé zongoraorak

Habar Szabolcsi Bence megfogalmazasa szerint Schumann egész életében diak maradt'™,
ami azt jelentheti, hogy mindvégig képes volt 1 dolgokat tanulni, a megszerzett tudas
tovabbitasaban — ahogy egy tanartdl elvarhat6 lenne — kevésbé volt sikeres, mivel nem volt
kimondottan pedagdégus alkat. Mégis egészen nyilvanvald, hogy szamtalan modon
kifejezte elhivatottsag-érzetét a tarsadalom felé, mint annak szolgalatdban 4ll6 neveld.
Ujsaga és a David-szovetség is ember-, és izlésformalé célzattal jott 1étre, a sajat belsd
igényessége sziilte eszméiket. Csalhatatlan 6sztone volt az esztétikailag jo és szEép irant, és
Olre ment a moralis és etikai értékek védelméért. Ugyanakkor egy igazi miivész volt,
akinek mas volt a feladata, minthogy kezddket, vagy palyara késziiloket tanitson.

A Lipcsei Konzervatdriumban valo zeneszerzés, zongora és partitiraolvasas tanitas
(egyszerre hat-nyolc ndvendéknek) — még ha nem is tartott hosszu ideig — j6 lehetdség volt
szaméra, hogy keretek kozé foglalja pedagogiai eszméit.'*® Tudjuk, hogy ezt a munkat is
nagyon komolyan vette. Példaul készitett egy tervezetet, amelyben évfolyamonként
rendszerezte, milyen tananyagot szan a didkoknak: a lista Couperintdl egészen Chopinig

tartott.'*!

Ez valdjdban egy zenetOrténeti tanulmanysorozat volt, melybdl természetesen
nem hianyozhattak a nagy klasszikus el6dok és Bach sem.'** Igaz, hogy a kovetkezé idézet

megfogalmazasakor mar nem tanitott az intézményben, mégis igy aradozott korabbi

8 Daverio, Herald, 491.

139 Szabolcsi, 279.

0 Schumann maga is ismerte a direkt kritika megsemmisitd, egy érzékeny ifju 1élekre gyakorolt karos
hatasat, ezért nem szeretett kozvetlen birdlatokat mondani novendékei produkciojahoz. Inkabb
megprobalta ravezetni dket a joO megoldasra, amig maguk is észre nem vették, hogy mi az, ami javitasra
szorul. Edler, 288-289.

M1 asd Daverio, Herald, 270.

"2 Valésziniileg innen fakadt az otlet, hogy majd kés6bb Marie szamara is 6sszeallitson Lehrgang durch die
Musikgeschichte cimen egy hasonlé tanulmanyt kezd6ként konnyen eljatszhatd, nagymesterek miiveib6l
készitett feldolgozasokkal, melyet még a Jugendalbumban is k6z6lni akart. Lasd 43., 63., 167-169. oldal.
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munkahelyérdl a palyavélasztas elétt all6 Ludwig Meinardus apjanak: ,,Kivdlo mesterek
miikodnek ott: Mendelssohn, Gade, Moscheles, Hauptmann, David és masok; ott hallhato
a legjobb muzsikaszo. A szorgalmat és becsvagyat semmi sem serkentheti oly hathatosan,
mint az ottani novendékek tarsasaga — egyszoval egész Nemetorszagban, de talan az egész

1% Milyen szép,

vilagon nincs ma jobb helye a fiatal muzsikusnak, mint Lipcsében.
ahogyan biiszkén mesélt és elismerdleg szolt a nagyszeri eredményekrdl, amelyet
Mendelssohn és tanartarsai elértek.'**

Amire azonban zarkoézott természetébdl fakaddoan széban nem volt képes, az
irasban konnyedén ment. Errdl tesznek bizonysdgot kritikai irdsai és levelezései, melyek
méltan hitelessé tették nevét az egész zenésztirsadalomban. Mdar az 1832/33-ban
komponalt Paganini etlidokkel kapcsolatban megfogalmazta zongoratanulmanyokkal
kapcsolatos nézeteit. Az op. 3-as sorozat eldszavaban ezt olvashatjuk: ,,4 jokedviiség
mogott, mely kell, hogy jellemezze (a darabokat), alapossagnak és komoly tanulasnak is
kell lennie, ez kétségtelen, mert abban rejlik a valodi mesterségbeli tudas. Ezért a
szerkeszto (Schumann) nagyon pontos és figyelmesen atgondolt ujjrendezéssel latja el oket,
mivel ez lévén elsodleges alapja minden tokéletes jatéknak. A tanulo kell, hogy
kovetkezetesen erre a kérdésre forditsa a legkomolyabb figyelmet. De ha a megvalositas
technikailag mar befejezettnek is latszik, az eléadonak torekednie kell a billentésben valo
rugalmas és barsonyos hangra, az egyes részletekben valo kidolgozottsagra és
precizitasra, és egészében pedig gordiilékenységre és konnyedségre.”

Onmagaért beszél ez a néhany mondat, de annyi bizonyos, hogy Schumann nagyon
magasra tette a mércét. Weingarten — Schumann zongoramiiveinek interpretacidjarol szolo
tanulmanyaban'* — az el6bbi mellett még egy nagyon é16 megfogalmazast kozol, melyben
Schumann egy francia zongoramiivésznd €s Clara jatéka kozotti kiilonbségeket feszegeti:
,(Anna de) Belleville jatéka technikailag kifinomultabb kettejiik koziil; Claraé sokkal
szenvedelyesebb. Belleville hangja gyonyorkodteto, de nem jarja dat a fiilet, ugy ahogy

143 1846. oktober 28-4n irt levél részlete. Jemnitz, 338.

144 Nem allithat, hogy Schumann-nak lett volna klasszikus értelembe vett ,iskol4ja”, ahogy Lisztnek, vagy
sok kortarsanak, de még olyan zeneszerzé-tanitvanyai sem voltak, akik tudatosan mesteriik metodikajat
képviselték és dolgoztak volna fel. Munkassaga mégis hatott kdzvetett médon. Ahogy iddsodott, és ahogy
szakmai értelemben mind nagyobb tekintélye lett, egyre tobb fiatal zeneszerzé fordult hozza tanacsért.
Annak ellenére, hogy a kritikusok nem benne lattak a német zene jovojét, tagadhatatlan, hogy egyénisége
egész Eurdpa zenéjének fejlédésére hatassal volt. Edler, 289.
Brendel egy kalap alad vette Mendelssohnt és Schumannt, mint akik alkalmatlanok voltak arra, hogy
tehetséges tanitvanyokat gyijtseneck maguk koré, és ezzel zeneszerz6i iskolat alapitsanak. Ezen kiviil
Schumann-nal hianyat érezte egy kovetkezetes zeneszerzéi koncepcidonak, melyet tanitvanyai kdvetni
tudtak volna. Ezt azzal magyarazza, hogy Schumann Iényegében zeneszerzéi tevékenységének
folyamataban alapvetd valtoztatasokat eszkdzolt (stilusvaltasok). Lasd Brendel, 334.

145 Weingarten, 93-94.
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Clara eléri a szivet. Anna egy koltono, Clara maga a koltemény.” Ez az esztétikai
értelembe  vett kifinomult megkozelités kétségkiviil Ujszerlien hathatott a filiszteri
kornyezetben, ahol Schumann mindennapi harcait vivta a puszta virtuozitas €s kozhelyes
kifejezéstelenség ellen. Hangsulyozza, hogy nem elég csupan a kezeket fejleszteni, hanem
a technikat a tartalmi és érzelmi Osszefiiggések mellé kell rendelni, ami pedagdgiai
szemléletének is a kdzéppontjaba keriilt.'*®

Nagyon tudatosan elvalasztotta a palyara igyekvOk és a kedvtelésbdl muzsikalod
fiatalok szlikséges célkitlizéseit. Egy masik levelében, amit ezittal a fiatal Meinardusnak
intézett (aki akkor 19 éves volt és éppen a zenei palya nehézségeirdl érdeklddott
Schumann-nal), ezt olvashatjuk: ,,Tandcsom tehat az, hogy szeresse a miivészetet, ahogy
eddig is tette, miivelje tovabb, amennyire csak tudja és ragaszkodjék nagy példaképeihez,
olyan mesterekhez, amilyenek mindenekelott Bach, Mozart és Beethoven. — De hivatasul
csak a legszigorubb onvizsgalat alapjan valassza a zenét. S ha a legcsekélyebb kétséget,
ingadozast érzi, ragaszkodjék biztosabb talajhoz. Alkotoi kedvtelésével és a miivészet
remekeivel ez esetben is gazdagithatja tovabbi életét.”'*’ Schumann élettapasztalataval és
velesziiletett bolcsességével szinte lebeszélni latszik az ifjut. Ezt az érzést pedig ismeri
mindenki, aki zenetanitdssal, vagy tehetségkutatoként palyara valéo alkalmassag
eldontésével foglalkozik: csak akkor legyen valaki profi zenész, ha semmi kétség nem fér
elhivatottsagahoz, ha tehetsége, szorgalma ¢s kedve is egyarant megvan hozza. Ellenben a
zenei miveltség megszerzését, a zene szeretetét -elengedhetetlennek, feltétleniil
sziikségesnek tartja. fgy kell, hogy legyen ma is. A zenét tanulok legnagyobb része (féleg
zeneiskolai szinten) nem a mivészetet valasztja életpalyaul, és nem azért tanulja, hogy
egyszer majd azzal keresse kenyerét, hanem hogy 6romét lelje benne, hogy boldogsagot
jelentsen neki az az 1dd, amit akdr a hangszernél, akar zenehallgatdssal tolt. Nem lehet
enn¢l fontosabb célja egyetlen zenepedagdgusnak sem.

Schumann — aki tisztdban volt azzal, hogy a zenei kivalosag alapjait csakis
gyerekkorban lehet megszerezni —, 1838-ban sajnalkozva emlékszik vissza Claranak sajat
zenei tanulmanyai hidnyossagara: ,,Ha én (Mendelssohnhoz) hasonlo koriilmények kozott
nottem volna fel, kezdettol fogva zenei palyara szanva, akkor én mindenkit tulszarnyalnék —
ezt Otleteim lendiiletén tudom felmérni. De hat minden életregénynek megvannak a maga

59148

kiilon jellegzetességei és én a magamé miatt nem panaszkodhatom. Hamarosan latni

146 Botstein, 12.
47 A levél keltezése: 1846. szeptember 3. Jemnitz, 337.
8 Jemnitz, 293-294., Lasd még Deahl, 31.
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fogjuk, hogy Robert és Clara mindent megtettek azért, hogy megadjak gyerekeiknek a
zenetanulas lehetdségét. Nyitott szemmel és fiillel figyelték kicsinyeik zenéhez valo
hajlanddsagat.

Az Emlékkonyvecskébdl részletes informaciok birtokaba juthatunk a gyerekek zenei
tanulmanyaival kapcsolatban is. Marie négyéves volt, amikor édesapja elkezdte neki
tanitani a zongora hangjait. Aztan Clara tanitotta zongorazni 6t is, késébb Elise-t €s Julie-t
1s. A szililok berlini tavolléte idején példaul a nagynéni, Marie Wieck foglalkozott a
legidésebb lednnyal. Egy év mulva mar 6t-hat gyakorlatot jatszik ,,nagyon kitiinden”,
hatévesen pedig ot skalat tud, egészen az E-durig, és kb. 22 zongoradarabot. Ezek kozott
egyik kis sajat szerzeményét is megtaldljuk, melyet apja biiszkén jegyez le az
Emlékkonyvecskébe.'* Azt is megemliti Schumann, hogy viszonylag lassan haladnak a
tanulassal, melyrdl foként 6 maga tehet, hiszen a zeneszerzéshez csend kell, igy munkaja
mellett elég kevés lehetdség jut a gyermeknek gyakorldsra. Aztan 1848 elején rovidebb

sziinet kovetkezik a zongoraleckékben'™

, de Schumann ennek ellenére boldogan
tapasztalja, hogy a kislany hallasa ,,sokkal muzikalisabba és megbizhatobba” valt. Egy
1848. oktober 13-1 bejegyzés arrdl tanuskodik, hogy a gyerekek mar Ugy ,.hat honapja
elkezdtek jarni (Friederike) Malinska kisasszony zongoraiskoldjaba, s most mar az dsszes
skalat jatsszdk és néhdny kisebb darabot is”."' Ugyanitt talalunk egy utalast a Jugendalbum
darabjaira: ,,Papa készitett egy néhdany gyermekdarabbol allo ajandékot Marie
sziiletésnapjara, amelyet igen nagy élvezettel irt”.

Amikor gyermekei zenei tanulmédnyai sordn szembetaldlkozik a kindlattal,
szomoruan tapasztalja, hogy egyszeriien nincs olyan zenetanulasra alkalmas anyag, amit
nyugodt szivvel tudna ajanlani a kis zongoristdknak. Clara egyik naplojegyzete igy
hangzik: ,,A darabok, melyeket a gyerekek dltalaban a zongoraordn tanulnak annyira
silanyak, hogy Robert arra a kévetkeztetésre jutott, hogy egy kottat (albumfélét) kompondal

csupa gyermekdarabbal, és kiadja.”'>?

Ebben az idében tomegével késziiltek a technikai
készséget fejlesztd gyakorlatok, iires, zeneietlen darabok'> — hogy csak néhany nevet
emlitsek, Henri Herz, Franz Hiinten, Karl Czerny, Friedrich Kalkbrenner ¢és mas —
kozismert zeneszerzOk tollabol, de ritkan talaltak kozottiik a gyerekek tanitasara érdemeset.

Remekiil kifejezi Schumann kdvetkezd mondata humorat €s az irdnidja mogotti igazsagot:

149 C” figgelék, 212. oldal. Lasd a 7. 4brat is.

1% Uo., 213. oldal. Az 6tddik gyermek sziiletése utan aligha maradhatott Claranak ideje a zongoratanitasra.
! Uo., 214. oldal.

32 Bz a bejegyzés 1848. szeptember 1-jén, éppen Marie sziiletésnapjan irédott a naploba, egy nappal
Schumann elsé Jugendalbumra tett utalasat kovetéen. Litzmann II, 182.

Ezzel kapcsolatban 1asd kés6bb a 178. sz. labjegyzetet.
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7. abra. Az Emlékkonyvecske 1847-ben irt fakszimile oldala Marie kis szerzeményével

Vilagos tehat, hogy mi volt Schumann valddi szandéka a Jugendalbummal és mas
pedagdgiai célt darabokkal, mégis toprengésre ad okot, hogy a zenetudosok és kritikusok
olykor mennyire mas modon kozelitették meg a kérdést.

Els6 hallasra kissé ijesztonek tlinik Newcomb allitasa, hogy Schumann stilusvaltasa
foként (€s elsdsorban) a piacképesség okaira vezethetd vissza. Eszerint Schumann korai
zongoradarabjaindl nem ismerte fel, hogy mi volna a boltokban kelendd, ezért irhatott

olyan nehéz miiveket, amelyekre végil is nem nagyon volt kereslet.'” A

3% 1834-ben irta az NZfM-be. Idézve Weingarten, 97. Deahl kimerité tanulmanyaban pedig a kor kinalta
lehetdségekrol és iskolakrdl is ir, melyek koziil sok még ma is elterjedt. Deahl, 27-31.

'3 A manapsag elég népszerii koncertdarabrol, az op. 13-r6l példaul igy ir Claranak: ,Jol tetted, hogy
Szimfonikus etiidjeimet nem jdatszottad nyilvanosan; ezek nem valok a nagykézonség elé. Fonak lenne, ha
aztan utolag felpanaszolnam, hogy a kozénség nem értett meg engem, amikor erre nem is pdlyaztam,
hiszen miivemet csakis nmagamnak irtam meg. Masfel6l bevallom Neked, hogy oridsi 6romét szerezne
nekem, ha egyszer olyasmit kompondlnék, amitél, ha Te eljatszod, a kozdnség fejjel menne a falnak
elragadtatasaban; mert mi komponistak hii emberek vagyunk am, még ha ehhez nincs is jogunk.” -
Részlet az 1838. marcius 17-én kelt levélbol. Jemnitz, 286.
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Gyermekjeleneteket egyenesen ,,véletlen beletalalasnak™ nevezi — mintegy elézményeként a
Jugendalbumnak és néhany késébbi opusznak — melyet nemcsak tematikai értelemben,
hanem technikai nehézség szempontjabdl is a kdnnyebben emészthetd darabok koz¢ sorolt.
Ugyanakkor elismeri, hogy nem szabad elfelejtkezniink az op. 18., 19., 23., 28., 32-es
darabokrol és masokrol, melyeket szintén olyan szandékkal alkotott, hogy a kevésbé iigyes
zongoristak is eljatszhassak. Newcomb a fentieken kiviil Clara befolyasanak jelentdségét
erOsiti, melyet a kordbban mar idézett 1839-ben kelt levélrészlettel bizonyit (lasd a
15. oldalon). Azonban, ha Schumann csupan feleségének szofogadasul irt volna
konnyebben felfoghat6 és jatszhatd darabokat, akkor miért nem kdvette tanacsat rogton,
kiilondsképp a ,,ronddkat és a varidcickat” illetéen?'®

Arnfried Edler megint masképp, talan valamivel érzékenyebben lat. Szerinte
Schumann volt az elsé komponista, aki a gyermekvilagot tudatosan dbrazolta miiveiben, de
azt mindenféle pedagdgiai szandék nélkiil tette. Abban kiilonbozik az eldljard
gyermekzene-komponistaktol, (mint amilyen pl. Tirk is volt), hogy ¢ felfedezte a
gyermekvilag ,,koltéiségét”, és hogy a pedagogiai aspektus nala csak mdasodlagos volt;
ugyanakkor jelenlétét, féleg a kés6bbi miiveiben nem vitatja.'’

Percy Young ennek gyakorlatilag az ellenkezdjét mondja, miszerint a
Jugendalbumban egyértelmiien a tanar szol, és a pedagdgiai szandék elfedi a fantaziat,
melyben gy beszél, mint egy felndtt, aki mar nem hisz a mesékben.'*®

Thomas Koenig pedig ugy fogalmaz — még a Kinderszenen kapcsan —, hogy
Schumann-nal a gyermekség nem jelent mast, mint az istenkozelségnek egy idealizalt,
vagyott allapotat, amelyben az ember minden koriilmények kozott feloldozva érezheti
magé‘[.159
A sok szemlélet kozott talan mégis az a megallapitas a legtalalobb, amit Alfred
Dorffel, a zeneszerz6t messzemendkig tamogato, zenéjét értd kritikus igy fogalmaz meg
1849 februarjaban a Jugendalbumrdl irt recenzidjaban: ,,A mester »volkstiimlich« jelenik

meg nemesi stilusban; a kicsi darabok kézvetleniil és biztosan fejtik ki hatasukat

egyszeriiségiik és természetes erejiik altal, amely kiaramlik beldliik [...] Mily nagyszeriien

13 Newcomb, 265-267. Schumann az 1843. majus 5-én kelt levelében lényeges informaciot juttat KofSmaly
tudomasara. Sok kérdésre magyarazatul szolgalhat ez a néhany mondat: ,,4zel6tt (a korai zongoramiivek
idészakaban) mindegy volt szamomra, hogy valaki figyelt-e ram, vagy sem. De mikor valakinek felesége
és gyerekei vannak, akkor ez eléggé megvaltozik. Az embernek gondolnia kell a jovére; latnia kell
munkdja gyiimélcseit, nem a miivészi gyiimolcsoket, inkabb a prozaiakat, mindenegyes nap hozzatarozik
az élethez. Es csak a nagyobb hirnév képes megteremni és megszaporitani ezeket a gyiimélcsiket”.
Idézve Newcomb, 305. n26.

7 Edler, 285-286.

% Young, 133., 143.

1% Koenig, 318.
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alkalmasak ezek okitasra — ami azt jelenti, hogy nem csupan a kezek technikai nevelésére,
hanem az dltalanos érzékek zenei nevelésére is, és ez teszi ezt a miivet teljes mértékben
szivesen fogadottd a zenetandrok korében.”'® Schumann sohasem 6ncélian irta konnyebb
darabjait, ugyanakkor nem volt a virtuozitas ellensége sem, ha az vegyitve volt
muzikalitidssal és ihlettel. Egyszerlien csak azt szerette volna elérni gyerekeinél, hogy
lathassanak a tanulandé darabok mélyére, értsék a zenei folyamatokat, tapasztaljadk meg a
kifejezOeszkozok végtelenségét s hogy legyen mondanivalojuk, amikor zongoraznak.

De mi is lehet egy zenedarabban igazan érdekfeszitd mondanivald, amirdl egy
gyerek képes lenne a legnagyobb atéléssel mesélni? Leginkabb arrdl, ami vele torténik.
Es itt van a Jugendalbum zsenialitasa: a gyerekek sajat érzéseiket, élményeiket onthették
hangokba, mert tudtdk, hogy mirdl szoélnak a darabok, és ismerték a gondolatokat is,
amelyek ihlették. Ez a megtapasztalas nemcsak a kifejezésvagyat ébresztgette benniik,
nemcsak a kiilonféle karakterekkel valo banni tudast fejlesztette jatékukban, hanem kozben
a legborzasztobb dolog maradhatott titokban és észrevétlen: a gyakorlds faradtsagos, a
zenét tanulo gyerek szamara olykor kinzo élménye, mert figyelme elterelodhetett a
munkavégzés terhérdl az élvezet iranyéba.

Schumann miivészethez ¢és a tarsadalomhoz vald kozelitésében az —
alkotomunkdjaban kezdettdl fogva megtalalhatdo — oktatdi, neveldi célzat egyre inkabb
er6sodott. Taylor fogalmazza meg, hogy gyakorlatilag az 6sszes zenei irasaban érzékelhetd
az a vagy, hogy olvasoiban a zenei tudatossag szintjét emelje, mindenekeldtt azaltal, hogy
a német dicsOséges tradiciok muzsikajat szolgaltatta példaként. Olyan fundamentumot
akart lefektetni és olyan értékeket kozvetiteni, melyek aztan a tarsadalom egészén
megmutattak hatasukat.'®’

Szandékat igazolo eréfeszitéseinek eredménye az 1837-bdl valo Fugengeschichte, és
a mintegy parjaként elgondolt Lehrbuch der Fugenkomposition, amely 1848 szeptemberében

lett kész, gyakorlatilag kozel egyszerre a Jugendalbummal.'®

Jensentdl azt is tudjuk, hogy
1839-ben kollegaival kooperalva Klavierschule kiadasat fontolgatta. Adolph Henselt
feladata a gyakorlatok, Ernst Ferdinand Wenzelé a pedagogiai anyag, 6vé pedig a szoveg
kidolgozasa volt.'® A rovidéletli projektrél sajnos nincs tovabbi informacionk. Azonban

egy évtizeden belill Schumann egyediil elérte mindazt, amit kordbban talan csak

10 Dorffel az NZfM-ben és a Signalen fiir die musikalische Welt-ben is kozolt egy-egy kritikat, ami
kifejezetten jo hirverést jelentett a frissen megjelent kotetnek. A két cikk teljes szovegét idézi Appel,
Album, 202-206.

! Taylor, 106.

162 Daverio, Herald, 406.

163 Jensen, 137.
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tervezgetett, s6t egy dimenzioval tovabbszélesitette, hiszen koncepcidja kidolgozéasakor a
pedagbgiai, a gyakorlati és a szdveges tartalmi szempontok megvaldsitasan tal a képi
abrazolasra is nagy hangsulyt fektetett.

A Jugendalbum kotetébe 43 sajat darabjan kiviil eredeti tervei szerint mas szerzok
miveinek egyszerlsitett valtozatat is beleillesztette volna, Bachtdl kezdve Mozarton at
egészen Spohrig, hogy a fiatalok a nagy el6dok miivészetét is megismerhessék. A
Jugendalbum vazlatkonyvének oldalain, a Skizzenbuchban is megtalalhaté ,,zenei hazi- és
¢letszabalyok” pedig — melyeket szemmel lathatéan a darabok komponalasa kdzben,
hirtelen ihletettségében vetett papirra — elképzeléseinek megfelelden az albumban a
zenedarabok kozott foglaltak volna helyet.'® Teljesen nyilvanvalova valik tehat Schumann
pedagogiai elképzelése, hogy az Osszetett neveldi gyakorlat magaba foglalja mind a
tantételt, mind pedig a példat, célja pedig, hogy egyarant fejlessze az intellektualis és a

technikai készségeket.'®

Mig sokan talan torésnek érzik a Jugendalbumot Schumann életmiivében, — mely
hosszii kihagyés utan elsé a késéi korszak zongoradarabjai kozott'*® — addig sokkal inkabb
egy 0sszekotd kapocs szerepét tolti be, amely ajtdt nyit a szerzd teljes zenei horizontjara.
Schumann indulétékének szanta, amelyet j6l megforgatva szép haszonra tehet szert
miiveldje; olyan fundamentum, amelyre épitve a bonyolultabb, nehezebben jatszhato
szerzemeényei is jobban megérthetévé és konnyebben elsajatithatova valhatnak. Az pedig
nem 1is kétséges, hogy Schumann koétetével egy olyan utat jelolt ki a kovetkezd

nemzedékek szamara, ami meghatirozta a zeneoktatdas normait, magas szinvonalat, és

megteremtette hagyomanyait.

1% Lasd Skizzenbuch és 11. abra (66. oldal). Rendkiviil érdekes, hogy Ian Sharp Wasted on play? cimii
cikkében pont a Musikalischen Haus- und Lebensregelnben (Zenei hazi- és életszabalyok) foglaltakat tigy itéli,
hogy azok egyértelmlien egy tapasztalt tanar gondolatai, melyek tele vannak gyakorlati érzékkel.
Sharp, 44. A Zenei hazi és életszabalyokr6l bévebben lasd a 175-179. oldalt.

15 Taylor, 262.

1% Schumann 1839 ota gyakorlatilag alig irt sz616 zongoramiivet. Kivételek kozé tartozik az op. 72-es Vier
Fugen 1845-b6l, mely egy csaladba tartozik néhany mas, ebben az idében késziilt — pedalzongorara (op.
56., 58.) és orgonara (op. 60.) szant — mivével. A korabbi kontrapunktikus gy{ijteményeihez hasonléan
ezekben is lehetett pedagogiai célzat, bar biztos, hogy nem a nagy kelenddségiik reményében alkotta dket.
Els6dlegesen Schumann egészségi allapotanak javulasaban jatszottak jelentOs szerepet. Szinte gyogyitd
karaként hatottak életére, ugy ahogy sok mas esetben is tortént, mikor Bach miivészetével vagy az
ellenpont szigortian rendezett szabalyaival intenzivebben foglalkozott. Meg kell még emliteni a csak
kés6bb (az 50-es évek elején) egybegyiijtott és publikalt op. 99-es Bunte Blatter és op. 124-es Albumbléatter
sorozatot, melyeknek egyes darabjait 1836-1849, illetve 1832-1845 kdzott komponalta.
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3. A kiilvilag hatasai

Az elézéekben Schumann csaladi kotddéseit és gyokereit, beliilrél jovo indittatasait
vizsgalhattuk meg. Mikozben nagyobb lépésekben végigjartuk életpalyajat, a Jugendalbum
1étrejottét motivalo elsddleges forrasokat kerestiik. Megéllapithattuk, hogy szeretteivel valo
kapcsolata és csaladi élete alkotdmunkajat inspirald hattér és sziikségszerii taptalaj volt
szamara, melybdl bdven merithetett. Ezt erdsiti meg a dolgozatom elsd oldalan mar idézett
levélrészlet, ahol éppen a Jugendalbum ,,6ssejtjeirdl” beszél. Hogy mennyire ,.kozvetleniil a
csaladi  életbol lettek meritve”, azt hamarosan latni fogjuk, amikor mar-mar
programszeriien megjelennek szemiink eldtt az események. Azt pedig, hogy mennyire
., kiilonosen fontos helyet foglalnak el” Schumann szivében, és hogy milyen erds kotddése
volt az albumdarabokhoz, kideriil az egyik endenichi levelébdl, melyben arr6l kérdezi
Clarat, vajon ,jdtszanak-e még a gyerekek a Jugendalbumbél?”'®" Bernhard R. Appel
tetézi a fentebb idézett vallomast azzal a megallapitasaval, hogy ,nincs még egy miive
Schumann-nak, amely olyan mélyen és felismerhetoen az életrajzabol gyokerezik, mint a
Jugendalbum”.'®® Természetesen nagyon sok mas miivében is rataldlunk ezekre az
eredokre. Ugyanakkor egy 1épéssel tovabbvezetnek benniinket a kdvetkezd, sokat idézett
szavak: ,,Barmi, ami a vilagban torténik, nagyon felkavar — politika, irodalom, emberek.
Mindezekrél a magam modjan elmélkedem, amelyek aztan a zene adltal kifejezésre
keriilnek. Ez lehet az oka, hogy miért olyan nehéz megérteni sok miivemet...”.'*

A kovetkezd oldalakon Schumannt és csalddjat koriilvevd kiilsd koriilmények,
kulturdlis jelenségek, barati és intézményi kapcsolatok hatasait vizsgaljuk meg, melyek
kozvetve, vagy kozvetleniil hatottak ra. Marpedig az az idészak, melyben a Jugendalbum

napvilagot latott, nem éppen idilli nyugalmardl vagy eseménytelenségérdl hiresiilt el.

A biedermeier

Georg Eismann megfogalmazésa szerint Schumann ,,egy olyan korba sziiletett bele, amely

erds politikai és szocidlis fesziiltségekkel volt feltoltve”. Szenvedélyes harcok folytak

17 E” fuggelék, 219. oldal. Itt kérdez r4 Schumann Julie lanya zenei tanulmanyaira is, ami mutatja, hogy &
is kapott sziilei ,,pedagdgiai programjabol”.

1% Appel, Actually, 182.

199 1dézi Taylor, 106. V. Jemnitz, 292.
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akkoriban a német sziil6fold egységéért, az alkotmanyos szabadsagokért és az elnyomott
tomegek gazdasagi fellendiiléséért.'”® Schumann &téves volt, amikor Napoleon végleg
elbukott, €s kezdetét vette a német restauracio, amely latszolag a helyreallitas, valdjaban az
ellenhatas iddszaka volt. Ezt az id6t 1815-1848 koz¢é teszik, végét a forradalom kitorése €s
Metternich hatalmanak — szamiizetésével valo — megsziinése jelentette.'’' Ebben a korban
virdgzott a biedermeier stilus, az eurdpai kulturdlis mozgalmak egy specialis német
példaja, mely fogalom egyet jelentett a nyilvanos szféra €s a polgari élet politikatdl valo
visszahuzodasaval, méghozzd a csalad biztonsdgot, nyugalmat adod kornyezetébe, a

maganyba és az érzelmek apolasaba.'’?

Ugyanakkor a biedermeier kulturalis
vonatkozédsanak politikai és kotelezettségvallaldo szerepe is volt, mely szemben allt a
metternichi uralkodo, altaldban antiliberalis politikaval. A miiveltség és a ,,jolképzettség” a
varosi polgari csaladok életében, tovabba a német nemzeti Ontudatért harcot folytato
irodalmarok, alkot6 képzdémiivészek, muzsikusok célkitiizései kozott is elsd helyen
szerepelt. Ebben a biedermeieri kontextusban a zene mindig a kdzéppontban allt, amelyben
az emberek nyugalmat és megbékélést talaltak.

Deahl hangstlyozza, hogy ez az értékszemlélet az otthon, a gyiilekezet és a
természet harmas egyensulyéra alapoz, melyben a ,,hazimuzsika” hivatott a kozéposztaly
rétegein keresztiil a miiveltség szintjét emelni. Ez amolyan ellenpélddja kivant lenni az
olasz ¢és francia szalonmuzsikdnak, melyet a korabeli német sajté erdsen kritizalt
(gondoljunk csak Schumannra), hogy az bomlaszto, konnyelmi és a j6 izlés romboldja. A
hazimuzsika jellegzetes eleme, a zongora pedig a polgari fogaddszobdk kozponti
szerepldjévé valt, mely lassanként a biedermeier ismertetdjele is lett. A hangszer
elfogadhaté koltségei ¢és kivald alkalmazhatosdga miatt (a tobbszélamu texturak
visszaadasaban és a kiilonféle énekes és hangszeres kamarazenék tdmaszaként) jelképpé

valt a csaladi és barati kozosségek kozvetlen, kedélyes hangulatit 6rzd és taplalo

70 Eismann, Biographie, 29.

71 Steinberg hivatkozik Friedrich Meinecke, porosz torténész véleményére, mely szerint a német tjabb-kori
torténelem megértéséhez harom tragikus fordulopont meglatasa sziikséges: ,,az 1933-as ndci kitéres,
Bismarck 1866-0s jogtalan hatalomkovetelése, és az 1819-es porosz alkotmanyos mozgalom
sikertelenségének idopontja, mely a reformidoszak véget, egyben a kultura nélkiili hatalom kezdetét
Jjelentette, mely eltartott 1848-ig”. Steinberg, 50.

'2'A biedermeier jelentését Daverio irja koriil: a ,bieder”, mely tisztességest, de még szokvanyost,
kozonségest is jelent, és a ,,Maier vagy Meier”, mely egy nagyon gyakori német név Osszerakasabol
fakad. Ez glnynévvé valtozott, s egy miincheni szatirikus lapban jelent meg eldszor az 1840-es évek
kozepén, ugy beszélve rola, hogy ez az id6észak mar ,szerencsére” elmult. Valojaban hagyomanyok,
szokasok, pompas ételek, odivati butorok, szolid gyapjuszovet Oltdzet, valamint moralis szabalyok
kiilonos és egyediilalld Osszeallitasat jelenti. Mélységes konzervativizmus jellemezte: az otthon, azon
beliil a nappali allt a kdzéppontjaban, ahol a legiddsebb férfi {il az asztalfonél, aki a rend megszallottja, a
naiv vallasos hit és moralis értékek meg6rzdje. Daverio, Herald, 395-396., Steinberg, 50-51.
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koreiben.'” A zongoras-szoba egy olyan taldlkozopont volt, ami {innepekkor, tarsasagi
egyiittlétek idején, hideg téli estéken, vagy éppen a zenét tanuld gyerekek kis koncertjein,
konnytiszerrel megszervezett eldadasain egybegytijtotte a generacidkat €s a személyes
ismeretségbOl meghivottakat. Ezaltal a nyilvanos és maganszféra hatarai még inkabb
elmosodtak. A terebélyesedd kozéposztaly pedig egyre ndvekvd igényekkel allt eld,
melynek a kultara kdvetei koziil ki igy, ki gy probalt eleget tenni. Megkockaztatom, hogy
Schumann volt az egyetlen a zene terén, akinek ez a legnagyobb igényeket kielégitéen és a
legmagasabb miivészi szinten sikeriilt.

Norbert Nagler figyelmeztet benniinket, hogy Schumann muzsikdjanak és
szdndékainak megismeréséhez meg kell szabadulnunk a ,biedermeier komponista”
elditélettdl, hiszen tobben hajlamosak ezt a klisét raragasztani Schumann — elsdsorban
1848 utani — alkotésaira.'™ Sét, Wolfgang Boetticher egyenesen a Jugendalbummal nyitja
Schumann biedermeierhez vald kozeledését, melyet nagyon sokan a romantika magas
szellemiségétdl vald elforduldssal, a koltdiségtdl a prozaisag, az elkotelezettségtdl a
visszahuzodas iranyaba vald elmozduldssal azonositanak.'” Pedig az amagy sokat vitatott
(és megmosolygott) biedermeier stilus torekvéseinek koszonhetd tobbek kozott, hogy a
gyerekkort, mint az ember életének egyik onalld fejlédési folyamatat komolyan vették.
Appel nagyszerlien fogalmaz: ,,Tobbé mar nem ugy tekintettek a gyermekre, mint a felnott
kicsinyitett, koloncvaltozatara, hanem mint egy szuverén joggal rendelkezé fejlodésben
lévo kisemberre. A polgari csalad gyermeke kaphatott immar kiilon neki valo életteret
(gyermekszobat), megfelelo tanszereket, jatékokat, hozzdill6 ruhazatot, méretéhez illo
butorokat, és sajat irodalmat, zenét és kultirat.”'"®

Kétségtelen, hogy Schumann miivészetében megtaldlhatok a biedermeier
stilusjegyei, azonban tavolrol sem volt az irdnyzat elkotelezettje. Schumann 1848
kozepétdl (gyakorlatilag a Jugendalbum megalkotasanak iddpontjatol) hallatlan iramba kezd
a kompondlds terén, €és az elkovetkezd masfél évben irja meg Osszes opuszanak
egyharmadat.'”’ Ezek kozott persze akadnak gyerekzenék és hazimuzsikara alkalmas
konnyebb kamarazenék is, de talalunk magas szinvonalli versenymiivet, szinpadi zenét,
dalciklusokat, és mérhetetlen mennyiségli korusmuzsikat (melyet szintén kapcsolatba

hoznak a biedermeier kultirahagyomanyozo6 és neveld célzath jellemzoéivel, és melyet 6

173 Deahl, 26.

174 Nagler, Gedanken, 321-322.
175 Daverio, Herald, 392.

176 Appel, Album, 20.

7 Lasd késébb 183-186. oldalon.
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maga is rendkiviili élvezettel miivelt és tanitott a drezdai kérusok karnagyi teenddi
kozepette). Mar csak egyetlen kérdés meriil fel. Miért egy olyan idészakban langol fel
Schumannban a ,,kispolgari” igényeket kielégitd, szerényebb nehézségii miivek irasa iranti
szenvedély, amikor a forradalom tombold vihara mintegy lesOporni latszik a biedermeier
kor emberének befelé fordulod, bezarkozo hajlamat? Mi készteti példaul arra, hogy a Télid6
ll-ben a csaladi idillikus egyiittlét nosztalgiajat, tobb generacio békés egyiittélésének és a
hideg eldl a kalyha melege mellé¢ huzodéasanak érzését felerdsitse, vagy a Grofvatertanz
(fiatalkori miiveiben az ironikussag és a filiszteri maradisag példdjaként) ismert idézetét
alkalmazza, mikor egész életében viszolygott a kdzonségességtdl és az dtlettelenségtsl?' "

Talan nehéz lenne a valasz, ha nem ismernénk a csaladi életében bekovetkezett
valtozasokat. Habar az otthon melege, a mindig is remélt béke és nyugalom utani
vagyakozasat fiatal kordban sem titkolta, szinte biztos, hogy eszébe sem jutott volna a
»K0zéposztaly érdekeit kiszolgald” tananyag és a hazimuzsika irodalom felett valo
,babaskodas”, ha szeretd csalad és gyerekek nélkiil éli le ¢letét.

Rendkiviil szokatlan torténetet mesélt el az apa gyerekeinek az Emlékkdnyvecske
utolsé oldalain. Arrdl mesél, hogy a halaknak azért kellett kinhalalt szenvedni, mert nem
becsiilték meg, hanem a lazadas jeleként , kiittak™ ¢€letteriiket, a vizet, igy akartak ugyanis
kitorni az o6ket korillvevs kozegbSl'” Az improvizalt torténet tanulsaga, hogy
mindenkinek meg kell becsiilnie azt az élethelyzetet és kornyezetet, ahova a sors rendelte.
Schumann minden erejével erre torekedett, igy a ,,ldzadés és a kitdrni vagyakozas™ helyett
sokkal jobb utat valasztott: a csaladért, a kozosségért €s az altalanos miveltségért érzett
felelosségérol ¢€s kotelezettségvallalasarol tett bizonysagot. A 19. szazad koézépének
biedermeieri 1égkorében azt tette — Charles Rosen szavait kdlcsondzve — amire ,,Bach ota
senki sem volt hajlando”: hogy ilyen nagy figyelmet szenteljen a gyermekekre, hasznalhato

irodalmat adva a keziikbe, melyért mindannyian halasak lehetiink neki.'®

178 Steinberg, 84. Lasd késébb a 145-150. oldalon.

Ezt irja 1848. aprilis 13-an Claranak: ,, De éppen ezert elégithet ki engem oly kevéssé sok mds szerzé sok-
sok szerzeménye, mert nemcsak a mesterségbeli tudas hianyaval szemben vagyok kényesen érzékeny, de
sert engem a zenében kozolt érzelmek és gondolatok alacsonyrendiisége is, amely gyakran alig kiilonbozik
hétkéznapi, kézénséges szobeszédtol.” Jemnitz, 293.

179 C” figgelék 215. oldal.

80 Rosen, 362-363. A szerzé célzasabol kibontakozik az a felismerés, hogy Bach csaladapa szerepe nagyon
hasonl6 volt Schumannéhoz. O is egy, a gyerekei zenetanitisa soran tapasztalt hidnyt pétolt Wilhelm
Friedemann fianak irt Clavier-Biichlein, (akit mar hét éves koratdl biztosan tanitott billentyiis jatékra, és
nyilvan testvéreit is) majd annak kibévitésével a Keét- és Haromszolamu invenciok és a Wohltemperierte
Klavier ,gyakorlataival”, s6t még felesége szdrakoztatisara is gondolt a jol ismert Anna Magdalena
Albummal. Valdjaban a Klavieriibung kotetei is gyakorlatozasra és egyfajta elmélkedésre, nem pedig
koncertpodiumra (bar virtu6zoknak) szant darabok. Lasd még Wolff, 154., 256., 450., 458.
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Halado gondolkodasu pedagogusok és iskolak

»A hdazimuzsika — ahogy Deahl fogalmaz — egyenesen beleillik a felvilagosodas eszméinek
vonatkozolag, —ami ugy ismert, hogy ,Bildung”. Az oktataselméletek, a
gvermekpszichologia és a tanuldspszichologia szdzadfordulo kérnyéki kifejlodését Jean
Jacques Rousseau Emile cimii publikacioja lenditette mozgasba. Az Emile-ben Rousseau
megfogalmazta elutasitasat az egyhaz-vezette iskolarendszerek »aki a vesszot kiméli, fiat
nem szereti« mentalitasaval kapcsolatban, ezért hamarosan a legcenzurazottabb, a
legtiltottabb és egyben a szdzad leginkabb keresett konyvévé vdlt.'®! Rousseau tagadta azt
a vélemeényt, hogy az ember az eredendd biin altal helyrehozhatatlanul romlott, vagy hogy
a gyerekek pusztan tokéletlen felnottek, akiknek korbacsra van sziikségiik. Ehelyett inkabb
— mivel yminden jo, ami a dolgok Alkotojanak kezébol szarmazik« —, ragaszkodott ahhoz a
felfogashoz, hogy a gyerekek sziiletésiiktol fogva erényesek, és lehetséges oket az értelem
utjan iranyitani. Elképzelt egy olyan oktatdsi rendszert, ahol osztalyba sorolds nélkiil
lennének a gyerekek a tanuldsra osztonozve, szabadabb gyeplo lévén rajtuk, hogy
felfedezhessék a vildgot érzékszervi megtapasztaldsok dltal.”'®

A divatba jott humanizmus eszméi hamar teret nyertek és pillanatok alatt nyilni
kezdtek a haladd szellemiségli, tapasztalatokon alapuld iskoldk, iskolarendszerek,
koszonhetden megalmodoiknak, azoknak a pedagdégusoknak, akik képesek voltak a
semmibdl eldteremteni a mitkodés feltételeit, és megnyerni a varosvezetok €s a tarsadalom
bizalmat kezdeményezésiik tamogatdsara. Kozottiik volt Johann Bernhard Basedow (1724-
1790), Johann Pestalozzi (1746-1827) és Johann Hebart (1776-1841),'* akik hamar
elvitték a vilag minden tdjara elképzeléseiket, melyek hamarosan — korszerli éneklési és
zenetanitasi instrukcidkat is tartalmaz6d — tantervek elkészitésére inspiraltak masokat.

Egyikdjiik egy tiiringiai pedagdgus volt, Friedrich Frobel (1782-1852), aki 1839-ben egy

81" Az emlitett Rousseau irds Schumann kedvenc irdjara, Jean Paulra is mély hatast gyakorolt. Erre valaszul
1807-ben megirta Levana oder Erziehlehre (Levana, avagy neveléstan) cimii konyvét, mely igen népszerii
volt Németorszagban. Ebben két fejezetet is szentel a zenének, okot adva Schumann-nak arra, hogy
rendszeresen idézzen a konyvbdl az NZfM lapjain. Appelnél igy idézi az egyik legkifejezébb részt: ,,Mivel
a hallds az ot érzék koziil az elsé az él6 szamdra, mint ahogy az utolso a haldoklo szamdra, amely minket
az érzelmek vilagaba képes vezetni, a zenének van hatalma feltartoztathatatlanul behatolni a gyermek
lelkébe”. Appel, Album, 18.

"*2 Deahl, 26.

'} Uo., 27.
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eldadasa eredményeképpen megnyithatta elsé drezdai iskoldjat, ahol pedagogustarsa, Adolf
Frankenberg lett a vezetd.'®

Frankenberg neve mar ismerdsen cseng szamunkra az Emlékkonyvecskébol.
Schumann jegyzi fel a gyerekeknek, hogy mennyire jol érezték magukat, mikor 1846 julius
— augusztusdban eldszor voltak az ,,0voddjaban”. Igaz, 1847 marciusdban mar azt
olvashatjuk, hogy Marie valoszintileg kindtt az 6vodaskorbol, mivel tulsdgosan unatkozott,
ezért junius 1-jét6l nem jart tovabb oda. Szeptemberben megy eldszor a kislany Madam ...
(nevét nem tudjuk) maganiskolajaba (ennek az emléknek megdrokitése a Kis reggeli vandor
c. darab a Jugendalbumbdl). Ez az iddszak azonban csak négy honapig tart, mert 1848.
januar 1-jétdl szeptember végéig ujra Frankenberg dvodéjaba jaratjak a sziilok, mivel az
el6z6 helyen ,,olyan dolgokat vartak a gyerekektol, melyet az & értelmiik képtelen volt
felfogni”.185 Oktober 1-jét6l pedig Miihl tr iskoldjaba keriil a két idosebb leany, mely egy
nyilvanos polgari iskola volt. Lathatjuk, hogy a sziildket milyen érzékenyen érintették a
gyerekeikkel tortént dolgok. Kiilonleges figyelmet forditottak a ,,beiskolazas™ kérdésére,
egyaltalan nem volt mindegy, hogy hol és milyen foglalkozéasok kozott toltik a gyerekek a
tanulasra szant id6t. Elvarasaikbol kitlinik, hogy nem a 1¢lekold agytagitas lehetett
elsédleges céljuk, sokkal fontosabb volt, hogy jol érezzék az iskolaban magukat, és hogy a
nekik legmegfeleldbb szinten folyjék az oktatas.

Frankenberg feltlinden sok szerepet szant a zenének a gyermeknevelés soran, és
értheté modon ennek ismerete kiillondsen kedves lehetett Schumann szdmara. Néhany
részlet idézése sziikséges e helyen egyik publikaciojabol: ,,4hogy az értelem és a jozan ész
kialakulasa szavak kimonddsa nélkiil alig lehetséges, éppoly kevéssé képzelheto el a sziv és
a lélek kifejlodése a dalbeszéd, vagyis énekszo nélkiil, melyet igazsdag szerint a sziv és a
lélek nyelvének nevezhetiink [ ...] Milyen szépen szol ez (zongora), a gyerekek énekét vezeto
és kisero hangszer, nem is beszélve arrol, milyen hasznos és inspiralo a gyerekeknél a
hallds érzékszervének fejlesztésére. Es milyen kedvesen szélna, és mennyire megnévelné a
hazimuzsikalas és az otthoni élet varazsat, és az abban lévo dsszhangot, ha az anya maga
tanitand énekelni és zenélni gyermekér ... ""*° A hazaspar maradéktalanul igyekezett eleget
tenni a fentieknek gyerekeik tanitgatasaval, a dalok lejegyezgetésével (gondoljunk az
Emlékkonyvecskében leirtakra). Azonban mas tekintetben is hatassal lehetett Schumannra az

Uj szemlélet: hangulatébresztd hatdsa mellett megmutatkozott a hazimuzsika és az ének

'8 Appel, Album, 20.
185 C” fiiggelék, 213. oldal.
18 Appel, Album, 22-23.
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csaladintegralo szerepe. Ilyenforman az ekkortajt keletkezett Jugendalbum is egy zenei
hazikonyvként értelmezhetd, mely a képzés mellett a csaladi koteleket is igyekezett
formalni és erdsiteni.

Frobel nézetei szintén hamar eljutottak Schumannhoz, amit megkonnyitett, hogy

ebben az idében a pedagogus is sokat tartdzkodott Drezdaban.'™’

Lenyligozte €s nagy
mértekben befolyasolta 6t Frobel gyerekkorrdl kialakitott pedagdgiai nézete, melynek
szarmazasat mar ismerjiik: a gyermek tobbé mar nem egy butacskabb, beszdmithatatlanabb
valtozata, mondhatni csupéan ,,elézménye” a felndttnek, hanem egy teljes értékli ember,
akinek mindenrdl van sajat felfogasa és minden megvan benne kicsiben, ami kés6bb
kiteljesedhet. Ez az értékitélet az emberi szellem hatalmas vivmanyéanak szamitott abban az
1idében, amikor a betegségek, a gyermekmunka és az arvasag veszélye miatt kevesebb
»erteke” volt a gyermekéletnek, sok esetben éppen haszontalansaguk miatt vették Oket a
kutydkkal egyenld szdmba. Minden bizonnyal kiilonosen érzékeny lehetett a Schumann
hazaspar ebben a kérdésben. Naplobejegyzés bizonyitja, hogy oroszorszagi utjuk sordn
alkalmuk volt egy arvahazat meglatogatni, ahol sziviik elszorult az eléjiik taruld
nyomorusag lattan. Valoszinlileg ennek az emlékképnek a felidézése a Szegény arva
albumdarab. '™
Sziikséges, hogy még ebben a fejezetben emlitsiink néhany sz6t Friedrick Wieckrdl,

¢s a zongorapedagogia terén Schumannra gyakorolt hatdsarol, aki egykor nemcsak tanara,
de szinte apja helyett apja is volt (legalabbis Schumann igy tekintett rd), és akinek szakmai
érdemeit a késdbbi hadakozasaik ellenére sem tagadta soha. Wieck joggal tartotta nagy
becsben az NZfM ¢és a Signale fiir die musikalische Welt lapokban publikalt cikkeit
(melyeket Osszegylijtve a mar emlitett Klavier und Gesang kétetben adott ki). {rasaiban
Wieck szenvedéllyel tette kozz¢ pedagodgiai nézeteit. Néhany ezek koziil:

e ¢rvényre kell juttatni minden egyes tanul6 egyéniségét;

e engedni, hogy a gyerekek felfedezhessék a teljes billentylizetet;

o ki kell szélesiteni id6ben a kottabol vald tanitast és felosztani a tanulnival6 anyagot

kisebb, gyerekek szamara felfoghaté mennyiségekre;
o fel kell kelteni az 6nall6 felfedezés altali érdeklddést, és inspiralni a gyerekeket a

folyamatos, apr6 1épések folotti uralomra;

187 Lasd 108-110. oldal. Frobel egyik legjelentésebb, 1844-es publikacidja, a Miitter- und Koseliedern nagy
hatast gyakorolhatott Schumannra, hiszen sok a kézos vonas ez a mil és a Jugendalbum kozott, de errdl
késébb még sz6 lesz (67. oldal).

" TBII, 360-362., Daverio, Herald, 287.
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e jartassagot kell szerezni a rokon muivészetekben, mint példdul a zeneszerzésben, az
improvizacioban €s az elméletben;
o cl kell sajatitani a belcanto énekstilus szép hangmindségének zongoran vald

megszolaltatasat.

Tanitasi gyakorlatanak harom sarokkove volt: a lehetd legérzékenyebb hallds, a lehetd
legtisztabb izlés és egy mélyrél jovo fogékonysag.'® Az elébbiekben felsorolt, ma is
korszerli és vallalhaté didaktikai elvek megbtjnak Schumann miivészetében is, legfoképp a
Jugendalbumban. Schumann kozvetleniil tapasztalta, hogy Wieck milyen alapossaggal
szolgalt. Ebbdl kifolydlag megtanulta — sajat rossz példdja aran is —, hogy nagyon fontos az
idejében, gyerekkorban elkezdett modszeres zenetanulds, ehhez azonban nemcsak jo

pedagogusra, de jO tananyagra is sziikség van.

Kapcsolat a drezdai alkotomiivészekkel

A Schumann csalad Drezdaba vald koltozését tobbnyire rossz dontésnek itéli az utokor,
mert a varos berendezkedése és a tarsadalmi rétegz6dés nem serkentette tilzottan az
alkotni vagyé muzsikusokat, a lakossag sem volt kifejezetten zene-rajong6 €s zene-érto.
Az udvari opera nevezetes volt a maga nemében, kdszonhetéen Carl Maria von Weber
(1786-1826) korabbi tevékenységének, de még maga Wagner is egy szoOlamot fujt
Schumann-nal a ,,borzasztd” allapotokrol, mar ami a varos muzsikéhoz valé hajlandosagat
illeti. Roviden 0sszefoglalva el lehet mondani, hogy Lipcséhez viszonyitva (ami Schumann
megfogalmazéasa szerint minden tekintetben ideélis hely egy zenemiivész szamara) ez a
hely inkabb a konzervativ hagyoméanyokhoz ragaszkodo, kissé a sznobizmusra hajlamos
embereknek adott otthont, melyrdl nyilvanvaloan a szész kiralyi udvar jelenléte is tehetett.
Vitathatatlan, hogy Schumann és felesége az itt toltott kozel hat év alatt nem tudott
a hivatalos zenei korok tagjava valni, ellenben nagyon kdzeli baratsagba keriilt j6 néhany
festd-, képzo- €s szobraszmiivésszel. A drezdai Miivészeti Akadémia szamos neves alkotot
vonzott, koziliikk sokan tanitottak az Akadémian, de sokan voltak k6zottiik dilettans festOk
is (mint példaul Carus doktor'®, akinek Caspar David Friedrich, az akkori legnagyobb
német tijképfestd volt kozeli bardtja). Tobb ¢letrajziadat bizonyitja, hogy a lipcsei

'8 Deahl, 28.
190 Jensen, Schumann, 219., 223.
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Kaffeebaum barati koréhez hasonldéan Drezddban is miikodott egy hasonld miivészkor,
tagjai kozott ott volt Eduard Bendemann (1811-1889), Rudolf Hiibner (1806-1882) és
Ernst Rietschel (1804-1861) szobrasz, kikkel Schumann gyakran osztotta meg ¢élénk
eszmecserék altal gondolatait (alkalmanként Wagner is részt vett a taldlkozdkon). 1845.
december 18-an Schumann igy ir ezekrdl az 6sszejovetelekrdl Mendelssohnnak: ,,Minden
héten egy nap mindnydjan osszegyiiliink, Bendemann, Rietschel, Hiibner, Wagner, Hiller
és Reinick. llyenkor sokféle elmondani és felolvasni valonk van egymasnak, és ez igazan

. e ./ 2191
osztonzo hatasu.”

A jelentdsebb festdk koziil még Alfred Rethel, Karl Friedrich Lessing,
J. W. Schirmer és Karl Sohn is kdzelebbi kapcsolatba keriilt Schumann-nal.

A drezdai haladé gondolkodédsu miivésztarsak koziil szivesen vélasztott kdzelebbi,
mondhatni csaladi baratot. Ez tiinik ki az Emlékkdnyvecskébdl is, mivel a gyermekek
keresztsziilei kozott j6 néhany képzOmiivész nevével taldlkozhatunk. Bendemann, akinek
otthonaban rendszeresen voltak kamarakoncertek, feleségével egyiitt (az op. 66-os Bilder
aus Ostent neki ajanlotta) rendkiviili emberek, Schumannt jol ismerd, tamogatd baratok, és
nem utolsé sorban Emil keresztsziilei voltak. De ott talaljuk Hiibner professzor és Robert
Reinick (1805-1852), a kolté és képzémiivész nevét is (kinek kulcsszerepe volt a Genoveva

opera-librettd létrejottében'””

), mindketten Ludwignak voltak a keresztsziilei. A veliik valo
szoros kapcsolat némileg a zenészbaratok potlasaul is szolgalt (akik Hilleren és Schroder-
Devrient énekesnén kiviil joformén alig akadtak), és lehetdséget nyitott szamdara, hogy a
miivészek alkotoi tevékenységét, publikacioit kozelebbrol is szemiigyre vegye.'”

Minden miivészeti érték lelkes rajongdjava és tamogatdjava valt. A mizeumokba és
kiallitotermekbe 1116 tekintélyes alkotasok mellett ilyenek a rajzokat, rébuszokat, meséket,
verseket, mondokékat, tarsasjatékokat tartalmaz6 kiadvanyok, albumfiizetek, ABC-s

konyvek, melyek tipikusan a biedermeier kor termékei, imméar nemcsak miivészeti, hanem

1 Appel, Actually, 185. Figyelemre mélté dolog, hogy a Jugendalbum elsé hallgatéi is festék voltak, név
szerint Bendemann, Hiibner és Ferdinand Metz (1817-1853), kiknek Clara jatszotta a darabokat azzal a
céllal, hogy Schumann valamelyikiiket megnyerje az album tervezett illusztracidinak elkészitéséhez.

92 Jensen, Schumann, 242-244.

193 Schumann nagy érdekl8dést tandsitott a német festészet irant, bar rajongasa nem korlatozodott a hazai
miivészetre és egyaltalan nem volt 01j keletid. Egész életrajzat végigkisérik azok a feljegyzések, melyek
idegen orszagokban tett (olasz, osztrdk, orosz stb.) muzeumlatogatasair6l mesélnek. Példaképpen
miniatiir darabjaira nagy hatassal volt Rethel és Richter 6ntudatos német historizmusa, mely oly sokszor
kolcsonzott Schumann miiveiben is 0Gn. ,volkstiimlich” hangulatot. Hasonlatosan a diisseldorfi
festéiskolahoz a drezdaiak is elészeretettel ragadtak meg a német mult Gjrafelidézését, de témavalasztasuk
a tajképfestészettol egészen a mitoszokig és a torténelmi emlékekig terjedt. Schumann mindkét iskolaval
kozeli kapcsolatban volt, de leginkdbb Bendemann, Lessing és Hiibner munkai nyerték el tetszését,
melyek szingazdag, terjedelmes, latvanyos és elbeszélé jellemzdinek zenei megfeleldi Schumann
nagyszabasi miiveiben is kimutathatok. Bévebben lasd: Botstein, 35-39. (Botstein esszéjének alcime:
»German romantic painting and the music of Robert Schumann”).
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kulturalis értékek is voltak.'” Ezek a kiadvanyok sok tekintetben talalkoztak Schumann
elképzelésével. Mar megtapasztalta hasznossdgukat gyerekei tanitdsa és a velik vald
foglalkozas soran, s ezek nemcsak tudédsukat fejlesztették €és ismereteiket novelték, hanem
rendkiviil szérakoztato €s feliidité modon hatottak szellemiikre, kozosségiikre, a sziilok és
gyerekek egymadssal vald bensdséges viszonyara. Ezek koziil a kiadvanyok koziil sok
dicsérte miivészbaratai, tobbek kozott Ludwig Richter (1803-1884) keze munkajat.

Richter mindamellett, hogy tehetséges tajképfestd volt, jelentds hirnévre tett szert,
mint mesekonyv- ¢€s gyermekkonyv-illusztrator. Richter rajzai, melyek végil a
Jugendalbum, és majd a Liederalbum fir die Jugend (op. 79.) boritolapjat is diszitik, sok
hasonl6 kiadvanyban felbukkannak (1840-1860 kozott mintegy 15 gyermekkonyvet
illusztralt). A mlvész ugy volt ismert, mint ,,jelenkoranak népi grafikusa, aki mélységes
dtérzéssel és hitelességgel dbrdzolta a német nép otthoni és csalddi életéf”." A miivészt a
Jugendalbum alkoto6i idészakaban ismerte meg Schumann, aki akkor mar egyre nagyobb
igyekezettel kereste ,,emberét”, hogy almait valora valtsa. Amikor megosztotta vele tervét,
hogy a Jugendalbumot képekkel illusztralt, példabeszédszerii mondésokat és zenedarabokat
tartalmazé kiadvanynak képzeli el, Richter azonnal megértette, mirél van sz6. Hallotta
Schumann személyes instrukcidit, €és tapasztalta a kis darabok kifejezderejét, melyek a
meghallgatasuk utan szinte azonnal képpé formalodtak Richter képzeletében. Ilyen modon
rendkiviili élvezettel és konnyliséggel alkotta meg az albumhoz rajzait. Késébb latni
fogjuk, hogy a Jugendalbum eredeti kiadasahoz készitett cimlap-kialakitasa valdjaban elsd

talalkozasuk egyik reflexe volt.

% Egyike ezeknek Reinick 1845-ben a lipcsei Wigand kiadonal megjelent ABC-s konyve, az ABC-Buch fiir
kleine und grofie Kinder, gezeichnet von Dresdner Kiinstlern. Mit Erzihlungen und Liedern von R.
Reinick und Singweisen von Ferdinand Hiller. A kiadvany, mint kozvetlen modell szolgalhatott a
Jugendalbum szamara. Nem lehet véletlen, hogy a kdnyvben az utolsé ,,Z” betinél mind Reinick verse,
mind Hibner konyvbéli illusztracidja idézi azt a mondast, amit Canon cimen Schumann is szandékozott
beletenni a sajat albumaba: ,, Aus ist der Schmaus, die Gdste gehn nach Haus”, amit magyarra igy lehetne
forditani: ,, 4 lakomanak immar vége, minden vendeg hazaméne”.

Appel, Actually, 185., Appel, Album, 82., 84.

Az idézet Wilhelm Heinrich Riehl 1850-ben késziilt Die Familie cim{i konyvének elészavaban talalhato.
Riehl, aki konzervativ kultartorténész, irdo és dilettans zeneszerzé is volt, kés6bb szintén dolgozott
Richterrel, aki az 1855-ben megjelent Hausmusik cimii, 50 dalat tartalmazé gyljteményét illusztralta
(lasd 26. abra). Repertoarosztasara jellemzd, hogy egyhazi, vilagi és népdalszerii darabokat tartalmazott,
mely elv a Jugendalbumra is jellemz6. Kés6bb Richter sajat, négy részben (1858-t61 1861-ig évenként)
megjelent sorozatot szentel a ,,haz” témajanak, melyeket évszakonkénti cimmegjeldléssel valasztott el
egymastol. Ezek egyértelmiien Riehl Hausmusik miivének képi megfeleldi, bar az évszakok illusztraciodi
kozmondasokkal, bibliai idézetekkel, ismert koltdk verseivel vannak megtdrve, melyek szintén
visszhangozzak Schumann ,,zenei hazi- és életszabadlyait”. Sokat elarul Richter mélyen érintettségérol —
aki nem titkolta, milyen nagy hatéssal volt ra Clara el6adasaban a Jugendalbum, kozottiik is leginkabb a
Winterszeit — a képciklusa elészavaban leirtakban: ,,Mdr sok éve hordoztam magamban azt a kivansdgot,
hogy a csaladi életiinket, a templomhoz, az otthonhoz és a természethez fiiz6d6 kapcsolatainkat
abrazoljam egy képsorban, hogy ezzel egy olyan miivet vigyek a kedves német otthonba, mely egy
miivészeti tiikrot mutathat mindenkinek...”. Appel, Album, 31.
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A forradalom nyugtalanito és 6sztonzo ereje

A Drezdéban eltoltott évek egyik legmeghatarozobb eseménye a forradalom kitdrése volt.
A Parizsbol futotiizként terjedd forradalmi hullim Eurdépa majd minden varosat elérte,
kifejezvén az emberek altaldnos elégedetlenségét a napoOleoni haborikat kovetd
visszaszoritd rendelkezések ellen. Ez az iddszak minden nép torténelmén mély nyomokat
hagyott, melyben részt venni, de még csupan szemléldjének lenni sem lehetett konnyt.
Németorszagban is felébredtek az elnyomottsdgban megbujé hangaddk. Mannheimben
népgylilést koveteltek azon jogok visszadllitdsara, amelyektdl a metternichi idészak ota
megfosztottak Oket: a sajtoszabadsag, fiiggetlen birdsag, altalanos valasztasi szabadsag, és
egy német parlament felallitasa. Népfelkelések tortek ki egymés utdn Miinchen, Lipcse,
Koln, majd marcius 18-an Berlin varosaban, ahol véres csatdkra keriil sor a felkeldk ¢és a
porosz hadsereg kozott. IV. Frigyest térdre, a hadsereget visszavonuldsra kényszeritették,
ez azonban korant sem jelentette céljaik elérését. Az orszdg lakosainak helyzete nagyon
nehézzé valt. Az 1845/46-ban atélt ehinség 1848-ban folytatodott a Mehltau intézkedései
altal teljesen megsemmisitett burgonyatermés miatt. A gazdasagi és szocialis mizéria
tomeges kivandorlasokat eredményezett, rdadasul egész Eurdpa-szerte pusztitott a kolera.
Schumann mindenrdl az elsék kozott szerzett tudomast. A Lektlreblchleinben ezt
irja 1848-r0l: ,Nagy forradalmi év. Tébb ujsagot olvastam, mint konyver."”® Eber és
érzékeny bejegyzéseket ir naplojaba a ,,szornyii napi eseményekrol”, a ,hallatlan politikai
ingeriiltségrol”, majd a varva vart ,népek tavaszarol”, melyet a Berlinbdl érkezett
marciusi hirek megerésiteni latszottak."”” Egy évvel kés6bb, 1849. aprilis 10-én Hillernek
irt levelében olvashatjuk: ,,Nagyon szorgalmas voltam egész id6é alatt, ez volt a
leggyiiméblcs6zobb évem. Mintha a kiilso viharok még inkabb az ember belsejébe fojtandk
az indulatot, igy taldltam belso egyensulyt a szornyiiséges dolgokkal szemben, melyek
kiviilr6l befelé tortek*."”® Kifejezésre jut mondataibél az a benne rejlé kettésség, mely
ebben az idében feszithette 6t. Miivészként és csaladfoként egyarant meg kellett talalnia a
helyét a politikai ziirzavarban. Sokan masok talan mély melankoliaba zuhantak volna (mint
ahogy oly sokszor 6 maga is), most azonban a rémiszté hirek mintha felébresztették volna
benne az alkotokedvet, a tenni és tilélni akarast. Raadasul politikai eltokéltsége sem volt

semleges; jelzéseibdl és megnyilvanulasaibol itélve koztarsasagparti lehetett, erds

1% 1dézve Appel, Album, 13.
197 TB 111, 454-456.
1% Appel, Album, 13-14.
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szimpatiat érzett a republikanus tigyek irant.'”® Mégis vad érte visszahuzodasa miatt, hogy
nem vallalt olyan nyilt szerepet a forradalomban, mint ahogy példaul Wagner, aki szo6
szerint a barikadokon harcolt. A vad alapja pedig az 1849 majus elején kitort drezdai
felkelés eldl vald menekiilésiik volt.

Tudni kell, hogy az egy évvel korabbi torekvések €s harcok valojaban nem oldottak
meg a helyzetet Szaszorszagban, hiszen a kirdly ugyan reformokat hangoztatott (a cenzira
¢s a feudalis jogok megsziinését), de a békés iton vald rendezés igéretei nem teljesiiltek,
sOt még sulyosabb lett a helyzet. Egyre tobben ragadtak Gjra fegyvert. Amikor majus 3-an
kitortek a harcok Drezdaban is a republikdnusok és a kiralyi er6k kozott, két nappal késdbb
hatalmas toborz6 hadjarat indult, hogy minden életerds embert erdszakkal kényszeritsenek
a nemzetdrségbe valo beéllasra €és hianyaik potlasara. Schumann szomszédjanal zorgettek
mar a katonak, amikor Clara, a legidésebb gyermek, Marie és 6 maga kimenekiiltek a hatso
udvaron at, egyenesen a vasutdllomasra. A kisebb gyerekeket a dajkaval hagytdk a
lakasban. Drezda kornyékére, Maxenbe menekiiltek, ahonnan az adgytk dorgését hallva
csaladjukért rettegtek. Masnap a varos ellen az i1d6kozben odaérkezett porosz seregek
haromnapos rohama kezdddott; az egyenldtlen kiizdelemben szornyli vereséget szenvedtek
a lazadok. Clara a harmadik nap reggelén, héthonapos terhesen visszaosont — mas hozza
hasonld helyzetben 1év6 asszonyokkal egylitt — a varosban maradt gyerekeiért, igaz, ez a
menekitd akcid nem tartott tovabb egy ordnal.

Az Emlékkdnyvecskében janius 22-i datum szerepel, amikor izgatottan meséli
gyerekeinek a torténteket, mint az akkori id6k legfontosabb eseményét.”” Schumann
magyarazatot ad, hogy azért nem ment Claraval, mert minden esély megvolt rd, hogy mint
férfiembert észreveszik, elfogjak, és harcra kényszeritik. Azt is megtudhatjuk, hogy a
kovetkezd hetek alatt a csaldd Kreischdban huzodott meg, amig teljesen el nem
csendesedtek a viharok. Csak egyetlen egyszer, amikor éppen sziineteltek a harcok,
Schumann elmerészkedett Drezdaba Claraval, de csak egy rovid ideig, hogy lassak az
apjat, hogy s mint van. ,,Alig lehet leirni, akkora volt a pusztitas — irja Clara napldjadba —
ezernyi lyuk a hazakon az agyutiiztol, teljes tablanyi falak leomolva, az oreg operahaz
teljesen kiégett, mint ahogy hdrom gyonyorii lakas a Zwingerstrasse-n... Szornyi ldtni

ezt...mennyi artatlan dldozatnak kellett megoletnie, kiket sajat szobdik falain beliil talaltak

19 Eismann I, 158., Daverio, Einheit, 61.
20 1 asd ,,C” fiiggelék, 214. oldal.
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el a grandtok, stb., stb. A varos hemzsegett a poroszoktol, akik koros-koriil szalman
fekiidtek a régi piacnal” *"!

Schumann menekiilésének ¢és bujkaldsanak okait sokan nem akarjdk megérteni,
inkabb gyavéanak tartjak. Pedig el kell ismerni, hogy ismét a csaldd a kulcsa minden
dontésének. Képzeljiik csak el, ha a varosban maradva a harcolok kozott talalja magat, még
ha tal is ¢li a csatat, Ggy jart volna, ahogy a ldzadok tobbsége: mint Wagner, akinek tiz
évre szamiizetésbe kellett menekiilnie kiilfoldre, vagy ahogy baratja, Schroder-Devrient
énekesnd, akit munkahelyérdl tettek ki a forradalomban vald aktivitdsa miatt. A
nagycsaladrol valo gondoskodas feleldssége azokat talan nem tartotta vissza attol, hogy azt
tegy€k, amit sziviik diktalt, de Schumann nem lehetett felelStlen. Reinhard Kapp igy
fogalmaz: ,,Nem szabad azt varnunk Schumanntol, hogy kezébe szuronyt ragadjon [...]
még ha nagyon sok zenetorténész ezt is teszi ma helyteleniil, § nem tette” ***

Az ¢ feladatai egészen masok voltak. 1849. julius 6-an Julius Rietznek kiildott
levelében ezt irja: ,,Ennek az évnek a forradalmi szelleme jot tett velem. Soha nem voltam
ilyen szorgalmas és iparkods” **® Kdzvetleniil Drezdaba valé visszatérésiik utan pillanatok
alatt papirra veti az op. 76-os zongorara szant induldkat (Vier Marsche), melyek koziil a
negyedik, utols6 darabba még a Marseillaise dallamét is belecsempészi bizakodasaban™*,
¢s mintegy lizenetként szuggerdlva, hogy bar a forradalmat leverték, mégsem szabad
hagyni, hogy annak szellemét kioljek; s6t, mint miivész, feladatdnak érezte, hogy életben
tartsa a szabadsagban valo hitet, mert a vereségbe nem lehet belenyugodni. Az op. 76.
kiadasa kapcsan 1849. junius 17-én a Whistling kiadonak irt levelében Schumann igy ir az
éppen akkor befejezett miirél, amolyan republikénus szellemben: ,,... nem talaltam jobb
modjat (a republikanusok fellendiilésén valo) elragadtatisom kifejezésének, az indulok
tiizes buzgdsdaggal fogantak” > Természetesen nem ez az egyetlen forradalmi eszméket
hangoztaté miive, mégis talan a legfontosabb megallapitas jelen pillanatban az, hogy bar
kiils6 szemmel itélve ugy tlinik, a sok borzalom befel¢ forduldsra 0sztondzte, mégis
csodalatos aradat tudott megindulni beldle, mely idOszakot sajat szavai altal Ggy ismert

meg a vilag, mint a ,, leggyiimolcsozobb éve”. Az alkotashoz sziikséges ihlet gyokere pedig

2 Litzmann 11, 186.

22 Kapp, Revolution, 320.

203 Jensen, 233.

2% Nem ez az egyetlen hely, ahol Schumann a Marseillaise-t idézi. Taldlkozhatunk vele az op. 26-0s
Faschingsschwank aus Wien sorozataban (1839), Heine Die beiden Grenadiere cimii versére komponalt op.
49. Ne 1-es dalban (1840) és az op. 136-0s Hermann und Dorothea nyitanyba (1851) is belecsempészte az
idézetet. V6. Daverio, Einheit, 68. Lasd késébb a 149. oldalon.

205 Eismann I, 159., Lasd még Daverio, Einheit, 61. Daverio irasa sokat felfed Schumann politikai
kotodéseirdl és hazafias lelkiiletii alkotasaival kapcsolatban.
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valdban lehetett a forradalom miatti stressz- és a félelemérzet, mely érzéseihez (ahogy mar
sz6 volt rola) még a bardti és csaladi kdrnyezetében tortént halalesetek is hozzajarultak.
Lehet abban valosag, hogy a legborzasztobb dolgok hozzak ki az emberbé] a legtobbet.?*®
A héboru zaja eldl Kreischa csendes €s baratsagos kornyezetébe valdo menekiilésiik
idészakanak pedig lehet egy analdg testvérparja, mely majdnem egy évvel kordbban
tortént: amikor a nagyszabdsu tervek folytatdsa, a német nemzeti opera ligyében tett ujabb
probalkozasok ¢és a politikai torténésekbe vald belebonyolddas helyett csendesen

visszavonul a csaladi idillbe, régi szerelméhez, a zongordhoz, és megnyitja a gyermekének

ajandékba szant, hangokba ontott emlékiratait, a Jugendalbumot.

8. abra. Robert és Clara Schumann kettésportréja 1846-bol.
Ernst Rietschel dombormiive

2% Ostwald, Leiden, 127-128. Ostwald az 1848/49-es miiterméssel Osszefiiggésbe hozza az emlitett
halaleseteket és a forradalmi id6k szoritasait, melyek okan az alabbi kovetkeztetésekre jut, egyuttal
ekképpen értékeli Schumann utols6 drezdai éveit: ,,4 jellegzetes kapkodas, amivel Schumann Drezdaban
az utolso két évében komponalt, koriilbeliil erre az idore esik. Kozvetleniil a Genovevara kovetkezett a
Manfred (op. 115.), az Album fiir die Jugend (op. 68.), a Waldszenen (op. 82.), a Bilder aus Osten
(op. 66.), a Drei Fantasiestiicke klarinétra és zongorara (op. 73.), a Konzertstiick négy kiirtre és
zenekarra (op. 86.), a Faust-jelenetek befejezése és sok korusmii. Ezeknél a daraboknal rendkiviil
zsenidlis munkakrol van szo; mind Schumann karakterében [évé bizonyos vondsok megerdsitése
eredményének tekintheték. Schumann most minden eddiginél nagyobb mértékben keriilt tudatiba
halandosaganak, és annak a ténynek, hogy mar csak kevés ideje van hatra. Sokféle terv nyomdsa alatt
allt, és azt lehetdleg sokféle modon és teriileten akarta elvégezni. O egy egyfolytaban névekvé nagycsalad
feje volt, és az egyetlen tuléldje a zwickaui csaladjanak (Schumann utolsé fivére, Carl 1849-ben halt meg,
és ugyanebben az évben halt meg Chopin is). Ebben a helyzetben volt akkor a zeneszerzd, amikor
40 évesen zeneigazgatokent uj karriere kezdédhetett Diisseldorban.”
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II. A JUGENDALBUM SZULETESE ES A SZULOI
GONDVISELES

Robert Schumann Drezdaban eltoltott €letszakasza fordulopontjanak is nevezhetjiik 1848.
augusztus 30-at, amikor az elsé zongoradarabok hangjegyei a vazlatfiizetbe kertiltek. Ez a
megallapitas tobb aspektusbol nézve is igazolhatonak latszik.

Az elsd, és talan egyik legfontosabb teriilet a pénziigy. A csaldd megnovekedett
kiadasait nem tudtdk a szerény bevételekbdl fedezni, s emiatt Schumann kénytelen volt
Carl batyjatol kolcsonkérni abbol az Osszegbdl, mely az apja utdn Orokolt csaladi
vallalkozésban az ¢ tulajdonrésze volt. Ehhez a nehéz helyzethez természetesen a
forradalom inséges iddszaka is hozzdjarult, azonban korantsem ez volt az anyagi
nehézségek egyetlen oka. Clara akkortajt a sok kicsi gyerek mellett szinte semmi egy€b
munkat nem vallalhatott. Ha végigtekintiink a mogottik 1évé harom esztenddn,
megallapithatjuk, hogy alig volt olyan bemutatd, koncert, vagy kasszasikernek nevezhetd
turné, mint amilyen pl. az oroszorszagi volt. 1846 végén elutaztak ugyan Bécsbe, ahova a
két nagyobb gyereket is magukkal vitték, de gyakorlatilag teljesen veszteséges volt az ott
adott harom eldadas. A hazafel¢ vezetd uton, Pragaban ¢s Briinnben adott koncerteknek
mar kicsit szerencsésebb kimeneteliik volt, de az utazas koltségeinek levonasa utan alig
maradt némi hasznuk. Nem sokkal azutan, 1847 tavaszan Berlinben tartozkodtak a Péri
bemutatdja miatt, ahol sokkal melegebb fogadtatasban részesiiltek, de a siker, ami 1étiiket
megalapozta és biztositotta volna, sajnos nem valt rendszeressé.”’” Ezért nagyon lényeges
lesz az a valtozas, amit 1848 masodik felétdl tapasztalni fog a Schumann hézaspar: anyagi
¢letiikben fordulat kovetkezik be a Jugendalbum sikeres fogadtatasa miatt.

A masodik dolog — aminek szintén vannak anyagi vonatkozasai —, hogy Schumann
akkortajt foként olyan projekteken dolgozott, amelyek rengeteg munkaiddt vettek igénybe,
vagy piacképtelenségiik miatt joforman ,alig hoztak a konyhara”. Ha megnézziik
befejezett opuszait, lathatjuk, hogy 1845-ben figyelme szinte csakis a kontrapunktikus
miuvei koriil forgott. Igaz, hogy ezek a miivek jotékony hatdssal voltak Schumann lelki
egyensulyara, de példaul a pedalzongoréds darabok mar csak a hangszervalasztas miatt sem

valhattak népszerlivé. Ez annyit jelentett, hogy bevételt nem remélhetett ezekbdl a

27 A drezdai helyzetiikkel vald elégedetlenségiiket mutatja, hogy el8szor Bécs, majd az ott atélt
sikertelenségek miatti csalddottsaguk utan Berlin is szamitasba jott, mint esetleges letelepedésre alkalmas
hely. Az utazasokrdl részletesen beszamolt Schumann a gyerekeinek: ,,C” fiiggelék 210-211. oldal.
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mivekbdl. Ezutan két nagy jelent6ségli munkaja az a-moll zongoraverseny 2. és 3. tétele,
valamint a C-dur szimfénia elkészitése volt, mely személyes bevallasa szerint betegségébdl
valo kilabalni akarasdnak tanusagtétele. Mindkét ma sikere (féleg hosszabb tavon nézve)
kétségtelen, azonban alkotdi iddszakuk a szokasosnal joval hosszabb ideig, a szimfonia
esetében kozel egy évig nyult el. Kamaramiive csupan kettd, az op. 63-as és az op. 80-as
zongoratri¢  sziiletett 1847-ben, zongoramili egyaltalan nem, dal is csak elvétve.
Koérusmuzsikdban mérhetd inkabb teljesitOképessége, de erre is taldlunk magyarazatot: a
karnagyi teenddi kindlta lehetdségeket igyekezett ilyenforman kihasznalni, ha mar keresete
nem szarmazott a korusok vezetésével jaro munkdjabol. A legtobb idejét és energidjat
mégis a dramai miivekkel valo foglalatossaga emésztette fel. 1844 és 1853 kozott
folyamatosan visszatért a Faust téméahoz, melynek jeleneteit részenként irta meg. Egyetlen
teljesen elkésziilt operajan, a Genovevan (op. 81.) kozel masfél évig, 1847-t61 1848
augusztus végéig dolgozott, gyakorlatilag napokkal a Jugendalbum elkezdése elott fejezte
be. Ezzel egyidejilileg mar egy masik dramai téma foglalkoztatta, hiszen a Manfred vazlatain
is dolgozott (op. 115.), de a munka nagy részét csak az albumdarabok komponaldsa utan,
oktoberben folytatta. Ezek a muivek sok figyelmét lekototték, pénzt nem hoztak, s mivel
mas egy¢b tevékenységre alig maradhatott ideje, nemigen mondhatta el magéardl az alabbi
értékelést ugyanazon a pozitiv hangon, ahogyan egy évvel késobb tette: ,,soha azelott nem
voltam elfoglaltabb és boldogabb a munkdmmal”.**

Szinte sugallja a szituacid, milyen nehéz lehetett Schumann szdmara annak tudata,
hogy mar négy éve nem csindl semmi egyebet, csak amiért minden mas kotottségét,
munkahelyét feladta, vagyis komponal. Mégsem nyugtathatta meg ez a tudat, hiszen ahhoz
képest, amennyi erejét elhasznalta, kevéssé latta kdzvetlen gylimdlesét munkajanak. Az
elkésziilt opuszok szama is ebben az idOszakban a legkevesebb, de ez az arany is
megvaltozik majd révid idon beliill. A csekély kézzelfoghaté eredménynek még egy
harmadik oka is van. Ez pedig a fizikai és idegi gyengesége, betegeskedése, amely oly
sokat nyomasztotta 6t, szinte lehetetlenné téve, hogy honapokig barmit is papirra vessen,
vagy mas egyéb modon hasznossa tegye magat. A napldjaba jegyzett ,,panaszai” azonban
1848 masodik felétdl fogyni kezdtek, allapotaban jelentds javulas allt be, a kdvetkezo
masfél-két év folyaman pedig gyakorlatilag abszolut kiegyensulyozott életet élt.
Hamarosan latni fogjuk, hogy a fenti dolgok mindegyikében jelentds valtozas allt be a
Jugendalbum alkotoi idészakaban, és ez megmagyarazhatja Schumann-nak a miivéhez, mint

»legujabb sziiletendd gyermekéhez” vald személyes, megkiilonboztetett ktddését.

28 Eduard Kriigernek 1849. november 29-én irott levél részlete, idézve Jensen, Schumann, 231.
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1. Az otlett6l a nyomtatasig vezeto ut

A Jugendalbum az elsé hang lejegyzésétél a gyiijtemény megjelenéséig tartd alkotoi
folyamatban jelentds valtozasokat ¢l at. Bar nem szokatlan Schumanntol, hogy a
komponalas soran sokféle verzidt és lehetdséget vonultat fel, a szamos forrasanyagot
ismerve a Jugendalbum ,fejlédéstorténete” egyediilallo. Koszonhetéen a felfedezett
forrasoknak és Appel kutatdmunkdjanak, ez a munkafolyamat a realizalt €s a meg nem
valosult almokkal egyiitt, melyeket Schumann feleségével egyiitt szivében hordozott, a
szemiink elé tarul.

Maga a komponalas is tobb (legaldbb harom), és a nyomtatasra szant anyaggal —
rajzokkal, szovegekkel, cimekkel — valdé utomunka is j6 néhany fazisra bonthato. Mint latni
fogjuk, a kiadokkal valo targyalasa is er0sen befolyasolta azt, hogy végiil milyen lett a
megjelent valtozat. Mindez nagyon rovid id9 alatt zajlott le, hiszen a teljes iddszak az elsd
nyomtatott példanyig harom és fél, de a boltokba kertilésig is csupan négy és fél honapig
tartott, mely a mai nyomdatechnika lehetdségeivel szamolva is rendkiviil gyorsnak
mondhaté. Egy ilyen munkandl természetesen szdmolnunk kell azokkal az idékkel is,
amelyek a kisérletezések, probalkozéasok, esetleg végiil elvetélt Gtletek miatt elvesztek.
Mindez az alkotoi folyamatot hosszabbitotta, a Schumann szdndékai szerinti megjelenést
pedig id6ben jocskan kitolta. A kovetkezOkben ezt az elsé ranézésre bonyolult folyamatot

kivanom — az atlathatosag kedvéért tablazatok segitségével is — kronologiailag bemutatni.
Marie Sziiletésnapi albuma és a Zenetorténeti tanulmany™”

Operaja befejezése koriili izgatottsdgdban Schumann nem felejtkezett meg arrdl a kozelgd
datumrol, mely fontossd valt csaladjuk életében: Marie, az elsOsziilott gyermek 1848.
szeptember 1-jén toltotte be hetedik életévét. Augusztus 31-én talalkozunk elészor a

Haushaltbuchban az arra val6 utalassal, hogy a papa kis zongoradarabokat szant lanyanak

29 A Geburtstagsalbum fiir Marie Schumann (Szilletésnapi album) és a Lehrgang durch die Musikgeschichte
(Zenetorténeti tanulmany) cimeket az egyszeriiség kedvéért magyarul hasznalom.
Marie Szilletésnapi albuma csak 1953-ban véletleniil keriilt elé egy német antikvariumban. A kézirat 1957-
ben Dagmar Weise munkdja nyoman valt tudomanyosan feltarttd, aki azonban akkor még nem ismerte
fel, hogy a forrasanyag valdjaban két részbol all. Természetesen mindezt hamarosan (63. oldal)
részletesen fogom targyalni. Lasd Weise, 383-399. A gylijtemény 1998-ban jelent meg fakszimile
kiadasban Appel kommentarjaval. Lasd Klavierbiichlein.
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ajandékba: ,,4 gyermekalbum otlete — miniatiirok Marie szamara”.”" Val6jaban mar az

el6z0 napon, augusztus 30-an elkezdte a komponalast és olyan jol haladt, hogy az
linnepnapra egy egész kis album keriilhetett az ,,ajandékozod-asztalra”. A kézzel irott
hangjegyfiizet a kovetkezd cimet viselte: ,, Stiickchen fiir's Clavier / Zu Marie'chens 7tem
Geburtstag / den Isten September 1848 / gemacht vom Papa”. Egy késobb irt levelében
igy ir err6l Schumann: ,,Az album elsé darabjait [...] a legidosebb lanyunknak, Marie-nak
irtam sziiletésnapjdra, és igy kivette egyik a masikat.”""

Unnepnapok alkalméaval Clara-t és gyermekeit szokas szerint meglepte valami
zenei vonatkozdsu dologgal, legyen az egy apré kis darab, vagy akar egy jelentdsebb
szerzemény.”'> Appel a Jugendalbum &tletének eredSit egy ilyen alkalomhoz, 1841
karacsonyara vezeti vissza, amikor Schumann egy bélcsédalt komponalt feleségének és
ujsziilott gyermekének ajandékba. Ez késObb az op. 124-es sorozat 16. darabjaként,
Schlummerlied (Altatédal) cimen 1854-ben keriilt kiadasra.
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L ee

~,v‘r o-“;a-;“f 7Yz, . «

- :. Vs 'm’“ X 1.‘ § ool S . ; lF z“ﬁ " {‘
2 r e e e = "m po——

P 3

9. abra. Az alig egyéves Marie-nak lejegyzett két dalocska kottalapja a Gedenkbuchboél

210 TB 111, 469.

21 Erler, 11, 61.

212 Ajandékozasi szokésaikrél szerelmiik bimbodzé idészakatol tudunk, de a gesztus hazassaguk évei alatt
sem veszitett semmit intenzitasabdl. Példaul Clarat 22. sziiletésnapjara az op. 37-es Riickert dalok mellett
a B-dur szimfénia nyomtatott példanyaval, és a d-moll szimfénia (els6) befejezett valtozataval, 1848
karacsonyara a Waldszenen (op. 82) els6 darabjaval, 34. sziiletésnapjara pedig egy Klems zongora mellett
zenekari és koérusmiivekkel is megajandékozta. De arra is volt példa, hogy Clara lepte meg férjét
szerzeményével, pl. 1841 karacsonyara a Heine versekre irt [hr Bildnis és a Volkslied dalokkal.
Ismerhetjiik ennek a szép csaladi szokasnak a tovabborokitését az Emlékkonyvecskébol, ahol Schumann
meghatottan mesél kislanya szerzeményérél, amit 37. sziiletésnapjan jatszott édesapjanak. 39.
évforduldjara pedig Ludwig Bechstein Ndnie cimii versre komponalt dalat adja, melynek lejegyzésében
Clara segitett neki. Schumann kés6bb ceruzaval kipotolta a kis szerzeményt egy masik szolammal és
1849. junius 8-i datummal, melybdl kovetkezik, hogy ez egy ,,papanak szant sziilinapi ajandék” volt.
1849 szeptemberében, Clara sziiletésnapjan Schumann €s Marie mar négykezest jatszottak, méghozza az
idékozben elkésziilt Zwolf vierhandigen Klavierstiicke fiir kleine und groRe Kinder (op. 85.) sorozat
Geburtstagsmarsch cimii darabjat, 6t évvel késobb pedig a két idGsebb testvér jatszotta ezen alkalombol a
Bilder aus Ostent!! V6. Daverio, Herald, 195, 201, 241, 409, 453., Worbs, 172., Fliggelék, 212., 220. oldal.

61



A kovetkez6 fontos dokumentum az 1842 augusztusaban megnyitott Gedenkbuch, mely a
gyermek kozelgd egyéves sziiletésnapjara késziilt. Ebbe nemcsak dalocskak kertiltek,
hanem rimek, versek, és kés6bb Marie sajat kis dallamai is. 1846 aprilisaban, nem sokkal
az Emlékkonyvecske megkezdése utan tervbe vesz ugyan egy ,fiizetnyi gyermekdallamot
zongordra, csak Marie-nak”, de végiil mégis marad a mar megkezdett Gedenkbuchnal *'

Ezutan kozvetlen elézményként az Emlékkonyvecskébe lekottazott kis darabot kell
megemliteni, melyre méar korabban utaltam.”'* A Fiir ganz Kleine (Egészen kicsiknek) cimmel
egy mintapéldaja lesz a majdani albumdaraboknak. Ott még fele hangértékekben, késdbb a
Jugendalbum forrasanyagaiban (Bostoni vézlatlap, Skizzenbuch, Stichvorlage, ¢és egyéb
vazlatkonyvek, tisztdzatok) pedig augmentalt ritmussal lejegyezve, de végill mégis
kimaradt a nyomtatasbol. Ez a kis darab mar megtalalhaté a ,,B” jelu fiiggelékben is
(205-207.0ldal), mely a Jugendalbum forrasainak jegyzékét tartalmazza. Ebb6l az anyagbol
nyomon kovethetjiik az 0sszes kutatastorténetileg idesorolhatd darab és vazlat sorsat.?"?

A Szlletésnapi album lejegyzése, mely mindGssze augusztus utolsd két napjat vette
igénybe, az alkotoi folyamat elsd szakaszanak tekinthetd. Az album nyolc kis darabbol allt,
egy Mozart, a tobbi Schumann szerzeménye, melyek koziil hat — harom eredeti, harom
pedig megvaltoztatott cimen — a Jugendalbumban is megtalalhatd. Sorban igy voltak
elrendezve (zardjelben a cimvaltoztatasokkal):

Ne 1 Schlafliedchen fir Ludwig (Trallerliedchen, op. 68/3)

Ne 2 Soldatenmarsch (op. 68/2)

Ne 3 Ein Choral (op. 68/4)

Ne 4 Nach vollbrachter Schularbeit zu spielen (Stlickchen, op. 68/5)

Ne 5 Ein Stlckchen von Mozart

Ne 6  Barentanz

Ne 7 Liedchen eines armen Kindes (Armes Waisenkind, op. 68/6)

Ne 8  Jagerliedchen (op. 68/7)

213 A Gedenkbuch 1842. augusztus 4-i keltezésii Kleine Melodien fiir Marie (14sd 9. abra és 170. oldal) masodik
darabja egy dudkanon a B-dur Tavaszi szimfonia 1. tételének egyik témajara, melyet késébb szeretett volna
tovabbfejleszteni, de ez a terv nem valdosult meg. A kezdetleges albumba még két dallam kertilt, az egyik
a Marie sajat szovegére 1851 szeptemberében komponalt Mailied, melyet Schumann késébb
megzenésitett két szolamban, a masik pedig a mar emlitett Ndnie. A sziilok a gyereknevelésben lathatéan
nagy hangsulyt fektettek a kreativ gondolatok megvalositasara és az alkotasban valo tapasztalatszerzésre.
A zeneszerzés és a koltészet alapjaira tanitottdk meg a gyerekeiket, akiknek bizonyara sikerélményt
jelenthetett, hogy 6k is sziileik onkifejezési formajaval probalkozhatnak. Appel, 46-48, 50-52.

214 1 4sd 39. oldal 149. sz. hivatkozast. A kottat 1asd a ,,G” figgelék 261. oldalan.

213 A tablazatban szerepld forrasanyagokat Appel kutatésai alapjan allitottam 6ssze. Az idérendben korabbi
publikacidjaban (Actually) talalhatd Osszegzést kiegészitettem az ujabban el6keriilt forrasokkal. Ezekrol
részletezve e fejezet 223. sz. hivatkozasanal olvashatunk. A forrasanyagok rendszerezését lasd még
Appel, Actually, 190-198., Appel, Album, 90-100.

62



A hat darab, amit a Jugendalbumba is beillesztett, a kotet elején szerepel
(a konnyebb darabok koziil csak az els6, a Melodie nincs jelen a Sziletésnapi aloumban), és
ha megfigyeljiikk a Jugendalbum darabjainak egyre nehezedd tendenciajat, akkor ezeknek a
(majdnem) kezddknek szant daraboknak nem is lehetne jobb helyet taldlni. A sziiletésnapi
ajandék otlete bizonyara inspirdlo lehetett Schumann szamara, s hogy ne hagyja félbe ezt a
jol induld folyamatot, melynek mar aldasos hatdsai voltak Marie zongoratanuldsara
nézve™'®, ujabb lépéseket tett, hogy ha lehet, minden addig felmeriilt Stletét most
megvalositsa.

A csaladi tinneplés utan nyomban neki is kezdett, hogy valami ,,zongoraiskolafélét”
allitson 0Ossze gyermekei szamara, amelybe beleillesztheti mas szerzok miiveinek
konnyitett zongoradtiratat is. Az altala méltonak talalt szerz6k — Bach, Hindel, Gluck,
Haydn, Mozart, Beethoven, Weber, Schubert, Spohr és Mendelssohn — egy-egy darabjaval
ill6 modon reprezentalhatta a hangszeres zenével ismerkeddk szdméra a mult nagyjait.
Ilyen modon ez a kis sorozat — Schumann elnevezésében Lehrgang durch die Musikgeschichte
— mint egy kis Zenetorténeti tanulmény szolgalt. A fenti zeneszerzok koziil Bach, Héandel,
Mozart, Weber, Schubert egy-egy, és Beethoven két mirészletének feldolgozasa
fennmaradt, koziiliikk azonban nem mindegyik szerepelt Marie Sziletésnapi albumaban, mely
Appel szerint egyértelmilien bizonyitja, hogy ezek az atiratok késébb keriiltek bele a kis
fiizetbe.”!” fgy megallapithatjuk, hogy a Sziiletésnapi album tovabbi hat darabbal bévilt:

[Ne 9121® Ein Stiickchen von J. S. Bach

[Ne 10] Ein Thema von G. F. Handel

[Ne 11] Ein Stlickchen von Mozart (ez megegyezik a Ne 5. darabbal)
[Ne 12] Eine berthmte Melodie von L. van Beethoven

[Ne 13] Ein Landler von Franz Schubert

[Ne 14] Rebus

216 A Sziiletésnapi album el8keriilt kéziratdba bejegyzett ujjrendek arrol tanuskodnak, hogy Marie és testvérei
valéban gyakoroltak a kis fiizetbdl. Lasd Schumann, Klavierbiichlein, 4.

V6. Appel, Album, 64-66. Ez szolgalhat magyarazatul arra is, hogy Mozart ugyanazon darabja miért
szerepel benne két izben: egyszer Schumann, és egyszer Clara kézirasaval. A szerzok és a bemutatasra
kiszemelt miivek kivalasztasaban Clara is segithetett, hiszen példaul a Grobschmied-variaciok-bol vald
Héndel témat, mely Clara repertoarjanak részét képezte, szintén 6 masolta at a Szlletésnapi albumba.
Weber Biivés vaddsz részlete csak a Stichvorlage-ban van lekottazva, ahogyan az op. 109-es Beethoven
szonatarészlet is. A tobbi atirat kottaja eddig még nem keriilt el6, csak a forrasokban talalhaté utalasokbol
derithet6 ki, hogy 1éteztek. Lasd Klavierbiichlein, 13-14. Az album tartalmat a ,,B” fiiggelék tablazatanak
I. oszlopa is tartalmazza. A fennmaradt darabok kottajat lasd a ,,G” fliggelékben, 257-260. oldalon, a
milveket pedig részletesen a 167-169. oldalon targyalom.

218 A sorszamok zarojelben szerepelnek, mivel eredetileg csak az elsé nyolc darab mellett volt szamozas, a

késdbbi hat a nélkiil szerepelt. Lasd Weise, 389-390.

217
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A lista végén helyet foglalé Rebus Schumann sajatja, ez is utdlag kertilt bele a kislanynak
megkezdett és jabb darabok szamara is nyitva hagyott Szlletésnapi albumba. A kis
darabrol, mely nem mas, mint egy zenei hangokkal lejegyzett rejtvény, szintén lesz még

, g . 219
sz0 a késObbiek soran.

A nyilvanossag kérdése — Tervezetvariansok

Marie sziiletésnapjan, 1848. szeptember 1-jén mar megtalaljuk a félreérthetetlen utalast
arra, hogy Schumann lendiiletes munkéba kezdett. Clara napldjaba irt, mar koradbban
idézett szavait érdemes ujra elolvasni: ,,4 darabok, melyeket a gyerekek dltalaban a
zongoraoran tanulnak annyira silanyak, hogy Robert arra a kovetkeztetésre jutott, hogy
egy kottat (albumfélét) komponal csupa gyermekdarabbal, és kiadja. Maris szamos
elragadé miniatiirt ire>*° Az ,A” fiiggelék felsorolasaban™' az alkotoi folyamatot
vizsgalva lathatjuk, hogy szinte egyik darab a masik utdn kovetkezett, melyek belekeriiltek
valamelyik vazlatkonyvébe. Olyan kdnnyedén és oldottan komponalt — ezt az érzést mar
régen nem tapasztalhatta —, hogy két-harom hét leforgésa alatt majdnem a bdség zavaraba
keriilt, hiszen a nem sajat szerzemények feldolgozasait is szamitva kozel 70 darabocska
gylilt dssze, melybdl nem is volt olyan konnyti kivalasztani a legalkalmasabbakat (f6leg ha
figyelembe vessziik, hogy eleinte nem is volt teljesen biztos abban, hogy milyen kiadvéanyt
is akar). Az alkotds folyamataban bdven volt alkalma és lehetdsége mindezt eldonteni,
egyet azonban kijelenthetiink: a kis Sziletésnapi alboum darabjainak sorsa eld6lt, mivel
immar atlépte a maganszféra hatarait, és megkezdte utjat a nyilvanossag meghdditasa felé.

Schumannt elhatirozésa, hogy nem csak a csaladi berkekben kivanja kamatoztatni
zsenialis Otletét, hamarosan egy sereg dontéshelyzetbe kényszeriti, ahol legtobbszor orak
leforgésa alatt kell a legjobb dontést meghoznia. Ennek az id8szaknak az intenzitasa most
nem kifaradasba, kimeriiltségbe hajszolja, hanem hihetetlen erdt és kitartast ad neki; még a
legkeményebb harcokban is képes lesz érvényesiteni akaratat. Kiegyensulyozottsaga,
feléled6 tizleti érzéke, taldlékonysaga és megnyiladozd optimizmusa reménykeltd
kornyezete szamara is, és ez a megtapasztalas nem mulik el nyomtalanul.

A szeptember 2-t6l 9-ig terjedd iddszakot nevezi Appel masodik alkotoi

periddusnak, melynek gyanujat a pihendnek érzékelheté 9-ei, ,,az Album majdnem

219 Lasd a 90-93., a 169-170. oldalon és Appel, Album, 67-72.
220 1.35d a 39. oldalon a 152. sz. hivatkozast.
21 A Jugendalbum fejlddéstorténetének kronologiajat lasd az ,,A” fiiggelék, 203-204. oldalan.
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befejezve” naplobejegyzés kelti.** Mivel a véazlatkonyvekbe, kiilsnosen a Skizzenbuchba
egyre tobb mi elso lejegyzése megtortént, taldn igy gondolta Schumann, hogy mar létezik
annyi darab, amennyibdl 0ssze lehet allitani egy kotetet. Az erre utald dokumentum egy
kottapapir, melyen egy 34 sorszamot tartalmaz¢ lista taldlhatd, a kis darabok tervezett
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10. abra. A Bostoni vazlatlap irasos oldala, mely eredetileg a Skizzenbuch része lehetett

22 TB III, 469. A Schumann altal vezetett Kompositionverzeichnisban (mely a Projektenbuchban, a csak

részlegesen nyilvanossagra hozott forrasanyagban talalhaté jegyzék) tett bejegyzés alapjan ez a
kompozicios cezira egészen szeptember 14-ig kitolodni latszik. Appel, Actually, 178., 201. n39., 202.
n54., Appel, Album, 101. nl.

A forrasdokumentumok koziil ez a lista, mely valdsziniileg eredetileg a Skizzenbuch része volt, ma a
Boston University of Massachusetts tulajdonaban van, ezért mi is Bostoni vazlatlapnak nevezziik (10. abra).
A ,,B” flggelék tablazatanak II. oszlopadban sorszamozas szerint megtalalhat6. A Skizzenbuch, mely
magangyljteményben van Dél-Németorszagban, az egyes darabok vazlatait tartalmazta. A
Skizzenbuchban, ebben a 34 oldalas vazlatkonyvben a végiil kinyomtatott 43 darabbdl 37 darab vazlata
(pontosabban 38, ha a Knecht Ruprecht (Ne 12.) vazlatat is idevessziik, mely a levalt Bostoni vazlatlap
hatoldalan szerepel), és még néhany mas (némely befejezetlen) vazlat is megtalalhaté. A Zenei hazi- és
életszabalyok nagy részét is ennek lapjaira jegyezte fel Schumann. 1924-ben fakszimile kiadasban jelent
meg Lothar Windsperger gondozasaban. Ezen kiviil még egy vazlatkonyv létezik, mely a Jugendalbum
egyes (a Ne 18, 30, 33, és 34.) darabjain kiviil tartalmaz Schumann mas miveibdl is vazlatokat. Ez a
Reiseskizzenbuch nevet viseli, és az utazasai soran eszébe jutott Otleteit jegyezte le benne, ma a Bonni
Egyetemi Konyvtar 6rzi. Csupan a Ne 7., és 42. darabnak nem talalni a vazlatait, talan kozvetleniil
keriiltek a kozben egyre béviilé Stichvorlage-ba, mely pedig a nyomtatasra elékészitett tisztazott anyag
gylijteménye volt. A két vazlatkonyv tartalmat a ,,B” fiiggelék tablazatanak III., a Stichvorlage-t a
IV. oszlopaban talaljuk. Lasd még Skizzenbuch. V5. Appel, Actually, 190-191.
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Ezen a listan van olyan sorszdm, amelyhez tobb darab is tartozik (pl. 29.), van ahol javitas
szerepel (18., 28.) és van amelyik abszolut hianyzik (32.). A lap mindkét oldala tartalmaz
irast: az egyik oldalan a 34 darabos lista, 19 zenei hazi- és €letszabdly, és a 30-as sorszam
alatt 1évé Aus ist der Schmaus kanon kottaja, mig masik oldalan a Knecht Ruprecht (op. 68.
Ne 12.) vézlata taldlhatdé zeneszerzOi gyorsirassal lejegyezve. A 34 darabos listan sajat
szerzeményei koz¢é iigyesen beleillesztette mas mesterek alkotasait, igy mint egy
zenetorténeti utazassal Osszekotott tanulmany egyértelmi pedagogiai szdndékot sugall.
Ekképpen a tervezetet még nem lehetett volna sajat opusznak nevezni (mdasok

szerzeményei miatt), mégis Oridsi 1épést tett vele a nyilvanossag felé.
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11. abra. A Skizzenbuch hatodik oldala a Melodie vazlataval, és néhany életszaballyal

A Skizzenbuch kiilonlegessége az, hogy immar nem csak hangjegyeket talalunk

benne, hanem kozmondasokhoz, aforizmékhoz hasonld ,jétanacsokat” is, melyek

224

komponalas kdzben juthattak Schumann eszébe.”™ Ez az ihlete kezdte kirajzolni az album

eredeti koncepcidjat, mivel az nem csupan egy egyszerii gyakorlokottanak szamitott

2% A Skizzenbuch 3. oldalan a lejegyzés sorrendjében nézve a Ne 29, 43, 31, 11, 23, 24, 27, 47, 48, 52, 38, 56,
51, 63-as, a 6. oldalan a Ne 39, 40, 36, 41, 42, 28, 55, 34, 37, 6, 62-es, a 7. oldalon a Ne 44, 45, 17, 9, 10,
3-as szabaly talalhato. A kiilonalloé Bostoni vazlatlapon még tovabbi 19 Zenei hazi- és életszabaly szerepel.
Lasd Skizzenbuch, VI. ésa 11. abra.
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ezutdn, hanem egy igazi csalddi albumnak, mely élvezetes zongoradarabokon kiviil

1.72% Ezt a szandékot

kézmondasok erejével hatd szoveget és képanyagot is magaba fogla
erOsiti meg az NZfM 1850. junius 28-1 52. szaménak kommentarja is, melynek
mellékletében jelent meg elészor nyomtatasban a Musikalische Haus- und Lebensregeln
gyljteménye. Egy részlet ebbdl: ,,4z aforizmakat Schumann a Jugendalbum elso
kiadasahoz szanta fiiggelékként. A kozmonddasokat felvaltva kellett volna az illusztraciokkal
egylitt a darabok kozé illeszteni. Azonban a kivitelezés soran komoly nehézségek meriiltek
fel” % Ezekr6l a ,,nehézségekrl” természetesen még lesz sz6 a késébbiekben.

Schumann mélységesen hitt a miivészeti agak kolcsonhatasaban. Az Gtlete, hogy
zenét, képet €s szoveget egy koltdi egységgé Osszefogjon, az irodalmi romantikdban
gyokerezik. JO példa pedig volt eldtte boven, gondoljunk csak a képzOmiivészek és
irodalmarok ihletd légkorére. Ezek koziil érdemes felidézni néhanyat.

Miar volt sz6 Frobel Miitter- und Koseliedern®’

cimii publikacigjarol, mely
konyvszerkezeti szempontbol teljességgel megegyezik a Jugendalbum-tervezet beszéd —
zene — kép Osszeolvasztasdnak koncepcidjaval. Frobel meggy6zOddése, hogy ez a
tobbirdnytl megkozelités Osszehangolja a miivészeteket, 1étrehoz egy 1 tartalmat, és
gyarapitja az egyes miivészeti agak hatékonysagat. Frobel egyébként ezt a sort még egy
dimenzidval, a testmozgassal is bdviti, mivel a daltanitdst az wujjak ¢és kezek
mozgasjatékaval kapcsolta ssze.”®

Schumannt képzémiivész baratainak a kiadvanyai is foglalkoztattdk. 1838-ban
Robert Reinick Diisseldorfban egy 81 versbdl allo gylijteményt adott ki, koziilik 29 mellé
illusztracidt is rendelt. A képek mindegyikét mas képzomiivész készitette, igy jott létre
annyi ember koprodukci6jabol a méltan sikeres, Lieder eines Malers mit Randzeichnungen
seiner Freunde (Egy festd énekei baratai margorajzaival) cimii kényv.”” 1843-ban jelent

230

meg a Die Ammenuhr cimli gyermekkonyv.””” Nem kevesebb, mint kilenc drezdai festd

vett részt ennek kidolgozasdban, tobbségiik Schumann-nal is személyes ismeretségben

2 Vannak arra utalo jelek, hogy Schumann eredetileg dalokat is tervezett az albumba, (gondoljunk a
Canonra), az elképzelés azonban csak a kovetkezd évben realizalodott Liederalbum fir die Jugend (op. 79.)
kotetével. Lasd kés6bb bévebben az albumrdl sz016 részt a 161-166. oldalon.

26 Tdézve Appel, Album, 73.

27 Magyarra forditva Edesanya- és becézé-énekek. Lasd az 50. oldal 187. sz. hivatkozast.

2% Appel, Album, 23-25.

2 Ebbél a gylijteménybdl Schumann késébb Gsszesen tiz verset zenésitett meg kiilonboz6 vokélis
felallasokra. Bévebben Appel, Album, 78.

2% A Dajka-6ra egy gyermekdal, mely a Des Knaben Wunderhornban (A fiti csodakiirtje) jelent meg.
Schumann az Emlékkonyvecskében idézi a szovegét jO néhany mas verssel és gyermekdallal egyiitt,
emlékeztet6il gyermekei szamara. A verseket német nyelven lasd a ,,D” fliggelék, 216-217. oldalan.
Schumann egyébként a Wunderhorn négy kotetét kérte Claratol, amikor Endenichben volt.
Lasd ,,E” fiiggelék, 221. oldal.
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volt. A legnagyobb hatést talan mégis a mar az el6z6 részben emlitett™' Reinick féle
kiadvany, (magyar forditdsban) az ,,ABC-s konyv kicsi és nagy gyermekeknek, drezdai
miiveszek rajzaival” gyakorolta ra, mely Reinick elbeszéléseit, Hiller dallamait, és a
miivészkor tagjainak rajzait tartalmazta.”

Schumann gy{ijtdszenvedélyét ismerve nyilvanvald, hogy a fenti (és sok mas
hasonlé frissen megjelent) kiadvadnynak a csalad konyvespolcain kellett lennie, aki
elhalmozta gyerekeit és feleségét tinnepnapok, vagy akar mas kiilonleges napok alkalmaval
mese- €s képeskonyvekkel, albumokkal, kottakkal és mindenféle hasznos kiadvannyal,
melyek nagymértékben hozzdjarultak gyerekeik értelmi és érzelmi fejlédéséhez, és
természetesen szorakoztatisukhoz is. >

Folytatva kutatasunkat, nagyon fontos allomasnak tekinthetjiik a Projektenbuchban

talalhato bejegyzést, mely mas forrasokban 1évé datumoknak kissé ellentmondani latszik:

»Vom 30 August bis 14ten Sept.: Weihnachtalbum fiir Kinder/die gern Clavier spielen

(42 Stiicke). (Op. 68).”*** Ugyanezt a cimtervezetet taldljuk hasonloképpen fogalmazva a

Skizzenbuch €ls6 oldalan: ,,Zu Weihnachten / fiir Kinder, / die gerne Clavier spielen”, és

még egy masik megfogalmazasban is: ,,Musikalisches / Weihnachtsalbum / <fiir kleine
Kinder> / clavierspielende kleine Kinder /im Alter v. 8-10 Jahren / mit Randzeichnungen /
von Bendemann, Hiibner, R. Reinick / u. Richter.”*

Ezekbdl megtudjuk, hogy Schumann immar karacsonyi albumként valé kiadason
tori a fejét, mely gondolat a sajat csaladi szokasaikat ismerve nagyon is ésszertinek tiinik.
A karacsony (a szeretet iinnepe) és a sziiletésnapok koézéppontjdban, mint ma is, a
gyerekek alltak, és mint ilyen alkalmak, lehetdséget adtak a gyermekkonyvek és hasonld
kiadvanyok ajandékozasara. A fenti cimotletekbdl kiolvashatd a megcélzottak kore: olyan
gyerekek, akik ,szivesen zongoraznak”, és akik koriilbeliil ,,8 és 10 éves kor” kozott
vannak. A kissé hosszinak tlind cim egyben ajanlas is, mintha mar képzeletben rd akarna
beszélni az iizletbe téveddket, hogy ezt vegyék meg ajandékba, hiszen a kotetben még a

nagyszertt mivészek, ,,Bendemann, Hiibner, Reinick és Richter rajzait” 1s megtalalhatjak.

Ez persze ekkor még csak adlom volt. Maga sem tudta, hogy a mivészek mit fognak

21 Lasd az 53. oldal 194. sz. hivatkozasaban.

22 Appel, Album, 82.

3 gy keriilhetett keziikbe a bizonyéra példaként szolgalo, 1847 végén posztumusz megjelent Mendelssohn
Kinderstiicke (op. 72.) sorozat, hiszen Clara a Hirtel kiadonak (a postazott kottaért) kildott
koszonblevelében ezt irja: ,,A Gyermekdarabok szép szerzemény olyan zongoristaknak, akik nem
rendelkeznek nagy iigyességgel, és mégis szivesen jatszandak Mendelssohn miiveit, [...] roviden, a darabok
nagyon érdekelnek benniinket”. Appel, Album, 76.

> Uo., 78., 101.

* Uo., 112-113.
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valaszolni kérdésére, hogy munkajukkal hozzdjarulnak-e egy mindségi, gyerekeknek szant
hazimuzsika albumhoz? De bizonyara reménykedett benne, ismerve ezen a teriileten valo
jartassagukat és tevékenységiiket.

Habar a gondolat, hogy alkotomiivészek kdzremiikodését kérje, mar joval kordbban
eszébe juthatott, csak az alkotoi periddus végén realizélodott. Ez az alkotdi idészak
harmadik szakasza — Appel elhatarolasa szerint — szeptember 10-t61 27-ig, a Stichvorlage

236 Mikozben sziilettek az

(a nyomtatasra eldkészitett tisztazat) elkiildése napjaig tartott.
ujabb ¢és ujabb albumdarabok — a legutols6 paros, a Winterszeit |. és Il. szeptember
22-6n*"7 —, egyre inkébb erésodott benne az elhatarozas, hogy ez a kottafiizet kiilonbozzon
a szokvanyostol. A kis darabok olyannyira festdiek, képszerliek, hogy miért ne lehetne
melléjiik azok rajzait is odailleszteni? Schumann eleinte remélte, hogy Reinick, vagy taldn
Bendemann, Hiibner, esetleg Metz segitene dlmai megvalosuldsdban. Terve szerint mas

készitette volna a boritdlapot, mas a darabok kozotti rajzokat. Ezért is hivta meg az utobbi

harom miivészt lakasukba, ahol szeptember 24-én Clara eljatszotta nekik az

2% Erdekesség, hogy Appel a témaban készitett, idérendben korabbi ,, Actually, Taken Directly from Family
Life”’: Robert Schumann’s Album fiir die Jugend cimli tanulmanyéaban (1994), mely az album forrasait
Osszegzi, azt mondja, hogy ebben az alkotdi fazisban mar Schumann elvethette a mas szerz6k miiveinek a
gylijteményében valé megjelentetését. Ezt az allitasat és egyben a harmadik fazis tényét az 1991-ben, egy
londoni arverésen el6keriilt, ma New Yorkban, a Pierpont Morgan Library-ben 6rzott kottalapon talalhato
listaval bizonyitja, mely tartalmaban a legkdzelebb all a kinyomtatott Jugendalbumhoz, és mely
dokumentum nagy valdsziniiséggel egykor a Stichvorlage része volt. Ezt a forrast New York-i jegyzéknek
fogjuk hivni. (Appel, Actually, 178-181., 188-189., 12. abra) Tény, hogy mindegyik zongoradarab
szerepel a listaban (javitasokkal és cserékkel), melyben nem csak a darabok sorrendjét tervezte el, hanem
a leend6 nyomtatasban vald helyigényiiket is az egyes darabok utani oldalszamok megjelolésével.
Ekképpen a kdtet 60 oldal terjedelmi lett volna (a lista a ,,B” fliggelék tablazatanak V. oszlopaban
megtalalhat6). Azonban az alkotoi fazisokra bontasanak elmélete kissé sarkos és valdsziniitlen is. Hogyha
az allitdsa szerinti idegen szerzOk mivei egy korabbi pedagdgiai koncepcid részei voltak, és egyben
akadalyai az ujnak, miért maradtak még mindig ezek a darabok a szeptember 27-én nyomdaba elkiildott
Stichvorlage-ban, és csak kozvetleniil a nyomtatas el6tt lettek kivéve abbol? Ugyanez a helyzet a masik
allitasaval, hogy ha ebben a harmadik fazisban sziiletett koncepcidjanak alapjait — hogy ti. a zene, szoveg
és képek egy albumba szerepeljenek — a Zenei hazi- és életszabalyok beiktatisa adta, hogyan lehet, hogy a
korabban késziilt, masodik fazist bizonyité Bostoni vazlatlap (a 34 darabos listajaval egy oldalon) a
19 szabalyt is tartalmazza, melyek gyakorlatilag kovetkezetesen tovabb a Skizzenbuch oldalain is
megtalalhatok? Sokkal valoszinlibbnek tlinik, hogy ezek a fazisok nem valtak el ilyen élesen egymastol,
hanem Schumann Wjabb és ujabb otleteinek felvétele mellett meghagyta a korabbiakat is, mindaddig
(késobb latni fogjuk), amig a kiadok tanacsai altal, és sajat belatasa szerint nem dontott véglegesen azok
elhagyasarol. Elképzelésem szerint a New York-i jegyzék (még ha a Stichvorlage része is volt) csak késébb
sziilethetett, mintegy letisztulas eredményeként, melyben mar tényleg csak az albumban marad6 darabok
sorrendjével és oldaltervezetével foglalkozott. Ezért is tettem a valdszinisithetd idérendiséget kovetd
tablazatban kozvetleniil a nyomtatott kiadas elé. Ugyanakkor Appel a kés6bbi, Robert Schumanns
, Album fiir die Jugend” cimi konyvében (1998) — bar korabbi allitasat nem cafolja — mar hozzateszi,
hogy a mas szerzOk darabjai benne voltak a Stichvorlage-ban, és csak kozvetleniil a nyomtatas eltt
kertiltek ki abbdl (Appel, Album, 164.). Tulajdonképpen az éles szakaszolast sem emliti mar, s6t ugy
fogalmaz hogy a ,,az album progressziv felépitésének tendencidjat kiilonbozd elrendezés-koncepciok
elozik meg...melyhez a gyermek- és ifjusagi irodalom modelljei gyamsziilé szerepet toltottek be”. Azt is
irja, hogy nem véletlen, hogy a Stichvorlage kiilon laponként volt egy mappaba fiizve, ezaltal nem csak a
sorrendjét lehetett konnyen valtoztatni, hanem barmikor barmelyik darabot (kottalapot) ki lehetett onnan
venni. Appel, Album, 90., 95-99.

57 Lasd ,,A” fiiggelék, 203. oldal.
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albumdarabokat. Ok némi tanakodas utén véllaltak a feladatot, am végiil Metz oktober 7-én
viladgossa tette, hogy nem vallalja az egyiittmiikodést, mondvan, hogy 6 igazan tajképfesto,
nem pedig gyerekkdnyv illusztrator.”® Ezt bizonyithatja a korabban idézett cimtervezet is,
mely Metz nevére mar nem tesz utaldst. Am ahogy az idS telt, a Hirtel kiadoval vald
hosszas levelezése utan vildgossa valt, hogy ha azt akarta, hogy kardcsonyra nyomtatott
példany keriiljon az iizletekbe, méghozza elérhetd aron — melyet nagymértékben emelt
volna az Osszes rajz ¢s metszésiik elkészitése —, akkor errdl a tervérdl részben le kellett
mondania. Oktober 6-an, a Jugendalbum kapcsan elhiresiilt levelében, melyet baratjanak,
Carl Reineckének irt, mar beletorddéssel meséli: ,,Eldszor azt gondoltam, hogy minden
egyes darabhoz egy kiilon szegélyrajzot (illusztraciot) csatolok, — de [...] karacsonyig, az
album kivant megjelenési idépontjdig hdtralévd idd til révid hozzd”.>*° Schumann ebben a
levelében azt is megemliti, hogy a Zenei hazi- és életszabalyokat is az album részeként
kivanja megjelentetni. Végiil a rajzok ligyében — a lehetdségek sziikiilése miatt — baratai
Ludwig Richtert ajanljak neki, aki ugyan nem volt tagja a miivészkornek, de annal

nagyobb tapasztalata volt a konyvillusztraciok készitésében.*°

12. abra. Az 1991-ben elékertilt New York-i jegyzék cimlistaja az album sorrendtervezetével

¥ Lasd a nyilatkozatat késbb a 77. oldalon.
> Erler 11, 62.
0 Lasd 53. oldal.
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Miutan Schumann oktdber 25-én meglatogatta Richtert, tdjékoztatta 6t tervérdl. Fia
Heinrich Richter — akit Schumann kedvezményesen tanitott zeneszerzésre a festd barati
aron valé munkdjaért cserébe — igy emlékszik vissza a taldlkozora: ,,4 zeneszerzo
meglatogatta (Richtert) egy napon, és megkérte a zongoradarabokat tartalmazo
Jugendalbum cimlapjanak elkészitésére. Richter viszonozta a latogatast és (Schumann)
felesége, a kerésnek eleget téve eldjatszotta azokat a teteleket, melyeket a vinyettakon
szerepeltetni kivantak. Az eldadas alatt a zeneszerzo leeresztett fovel és lehunyt szemmel
Uilt a felesége oldalan, és minden uj darab elott odasuttogta a cimét és egy-két magyarazo
megjegyzést”.**" Ez a talalkozas mindkettejitkre nagy hatassal volt. A Winterszeit példaul
annyira megtetszett a festonek, hogy késébb Riehls Hausmusik cimii kiadvanyahoz
készitett boritojara e darab ihlette képi megjelenitést rajzolt.*** Richter pontosan latta maga
el6tt, hogy milyen feladat var rd, igy nem is fejezhette volna ki vildgosabban megértését és
hozzaértését, minthogy elkésziti a boritdlapot, melyen a tiz kivalasztott albumdarab egy-
egy jelenetét, a feliratokat és az Osszebogozodod indarajzokkal diszitett dbrakat helyezte
o] 24

Az 1991-ben felbukkant New York-i jegyzékbdl kideriil, hogy Schumann nem csak
egybefiizve gondolta el a Jugendalbumot. A megtalalt lapon a sorok kozott vonalkakkal
jeldlte a tagolast, egy kiilon helyre pedig kigytijtotte a darabokat évszakonként — a fejében

kigondolt oldalszamozas terve szerint — négy részre bontva ezéltal a sorozatot:

1. kotet, 1-19. oldal: Tavasz
2. kotet, 20-31. oldal: Nyar
3. kotet, 32-48. oldal: Osz

4. kotet, 49-60. oldal: Tél

Ez az elosztds a nyomtatott kiadas szamazott sorrendje szerint a kdvetkezdképpen
alakult volna: a Tavasz nagyjabol a Ne 1-t61 17-ig, a Nyar a 18-tol 26-ig, az Osz a 27-t61
34-ig, a tél pedig a 35-t61 43-ig tartott volna. Az évszakonkénti gondolkodas koncepcidja
teljesen vildgosan kitlinik Richter dbrazolasabol is. A szemnek sokkal feltlindbb méretd,
sarkokban elhelyezett évszak-adbrazoldsokhoz a kovetkezd darabokat rendeli, jelezve
1étiiket az 1850-es masodik kiadas tartalomjegyzékében a tobbi abrazolt darab

vinyettajaval egyiitt: Friihlingsgesang — Tavasz, Emteliedchen — Nyar, Weinlesezeit — Osz, és

1 1dézi Appel, Album, 85-90.
22 Appel, Album, 31-33. Lasd még a 147. oldalon a 27. 4brat.
3 A cimlapot lasd a 83. oldalon a 14. abrén.
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magatol értetédéen a Winterszeit — T¢él. Ezeken kiviil a boritolapon megtalaljuk még a Wilder
Reiter, a Frohlicher Landmann, a Knecht Ruprecht, az Erster Verlust és a Mignon cimkéjét. A
Rundgesang is ott talalhat6 a kis abrak kozott, de annak tartalomjegyzékben vald jelolése
valamilyen okbol elmaradt.***

Miko6zben Schumann lassacskdn megegyezett Richterrel a részletekrdl, a hattérben

adaz harcot vivott az album kinyomtatasaért.

A kiadasért folytatott kiizdelem

Amiota megfordult a fejében a Weihnachtsalbum (Karacsonyi album) gondolata, egy cél
vezérelte: hogy ez a kotet 1848 karacsonyara a boltokba keriilhessen. Az egész otlet elég
merésznek tlinik, mai szemmel nézve is, hiszen az 1d6 rovidsége miatt ezerféle akadaly
nehezithette egy ilyen terv kivitelezését. Még a mai modern nyomdatechnikai eszkdzokkel
is csak ritka szerencsés esetben, mondhatni érdekorientalt, j6 kapcsolatok segitségével
sikeriilhetne ez ilyen gyorsan. Azokban az 0szi napokban azonban Schumann-nak még
nem voltak lekotelezettjei, vagy feltétlen partfogoi, akik megkonnyitették volna célja
elérését. Igazabol, felesége segitségét nem szamitva, csak egy-két ember joindulatan allt
vagy bukott a dolog sikere. Mindenesetre a projekt volumene miatt nagy volt a tét.
Eldéfordult mar kordbban is, hogy sietve kellett intézkednie, ha ragaszkodni akart
miive rovid 1don beliili megjelentetéséhez. Néhany esetben kifejezetten tusakodnia kellett
azért, hogy egy-egy miive hatariddre napviladgot lasson. Természetesen ezeknek rendszerint
koze volt valamilyen alkalomhoz, csaladi innephez, sziiletésnaphoz, vagy egy ajanlashoz,
amikor a hozz4 kozelalloval valod kapcsolat mindsége megkovetelte téle, hogy ne késsen,
hanem siirgesse kiadojat, mint példaul ahogyan Bécsben tartozkodasa idején az op. 6-os
Davidsblndlertanze, vagy a Kreisleriana (op. 16.) esetében tortént. Azonban ezek a miivek
nyomtatasaval kapcsolatban kozel sem meriilhetett fel annyi technikai kérdés, mint a
Jugendalbumnal. Itt szinte minden hagyomanyos értelemben vett sablont fel kellett rugni,
hiszen a vegyes tartalmt albumban a kottdkon kiviil szoveges részek és ami a legnagyobb
gondot jelentette, rajzok is szerepeltek. Ez azt jelenti, hogy mivel tobb kozremiikodd
munkajanak eredménye volt az, ami végil a papiron megjelent, nagyon nehézkes és

iddigényes volt az egyes részletek Osszeegyeztetése, mivel a metszetek elkészitése tobb

2 A Jugendalbum masodik, 1850-es kiadasanak kottamasolata a tartalomjegyzékkel egyiitt a ,,G”
fiiggelékben a 224-256. oldalon megtalalhato.
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245 Fgként abban az idében, amikor még nem volt telefon,

fazisra bontott munkabol allt.
vagy fax, az érintettekkel valo kapcsolattartas napokat vett igénybe a postafordulta, vagy
az utazds nehézségei miatt, ha egy 0j verzio, vagy a korrektirdk tovabbadasara volt
sziikség. A minden szalat kezében tartd személy pedig maga Schumann, a konyvkiado fia,
aki ezt a farasztd feladatot ugyanazzal az euforiaval végezte, mint amit a darabok alkotésa
soran érzékelhettiink.

Elsé reflexe az volt, hogy levélben megkereste Hermann Hértel urat, aki a
Breitkopf & Hairtel kiadovallalat ¢élén nem elsé izben targyalt a zeneszerzdvel. A
levelezésiik, mely regénybe illd izgalmak egész sorar6l tanuskodik, elére nem varhato
mondanivaldt kényszerit ki beldliik. A levelek napokon beliil valtottdk egymast. Schumann
mar szeptember 17-én elkiildi elsé levelét a Stichvorlage-val egyiitt, amelynek két

6 grkezett

boritoldala kozott mar 48 albumdarab lapult. A szeptember 20-an”*
valaszlevelében Hartel soraibol kidertil, hogy ezek kozott még ott voltak az idegen szerzék
miivei is, a mar emlitett Lehrgang durch die Musikgeschichte. A levél kezdetén olvashato
udvarias formasagokat leszadmitva nem sokat kertel a problémék felvonultatasan. Kemény

lizletemberként azonnal a ,,targyaldsba” kezd, pontokba szedve az 6sszes kérdéses dolgot.

13. abra. A Hartel levelében kiildott javaslatai a kottak és a rajzok elrendezését illetGen

Legtobb probléma a rajzokkal, és azok elhelyezkedésével, kivitelezésével
kapcsolatban mertilt fel, roviden szélva: minél tobb a rajz, annal tobb egyeztetésre van
sziikség. Az egyes oldalakon valo elhelyezkedésiik még a kottafejek méretét is
meghatarozta, ami a masik oldalrél megkdozelitve is igaz volt, mégpedig, hogy a rajzolonak
is alkalmazkodnia kellett a szabadon maradé helyekhez, tovabba az sem volt mindegy,
hogy a nyomda csak egy egyszerll rajz, vagy mar fametszet formajaban kapta-e meg az
anyagot. Természetesen a magas szintli igényesség pénz kérdése, hiszen a szebb

kivitelezés technikdja tobb munkaba, €s ezzel tobb pénzbe keriil, amit Hértel egybdl

% Ez a munkamegosztas a kottakiaddsban nem volt szokatlan: a nyomdatechnikai eljarastol fiiggden méasok
végezték a betlinyomtatast, a litografiak készitését és a hangjegyek karcolasat.
¢ TB I, 471.
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Schumann tudomadsdara juttat: ,,... mert az illusztralt nyomtatas kiaddsa nagyon draga, és
altalaban csak ott alkalmazhato és kalkulalhato, ahol nagyobb utannyomds-mennyiségre
lehet szamitani, vagy pedig az drat nagyon magasra kell tenni, mikézben On egy nagyon
mérsékelt drat szeretne” **’

Hirtel legszivesebben lebeszélte volna Schumannt a rajzokrél, de ha mar az nem
ment, azt javasolta neki, minél kevesebb legyen beldliik, kiillonben ,,nem késziilnek el
karacsonyig, még akkor sem, ha a nyomtatasra csak két hetet szamolnak”. A ,régi
darabok” iigyében nem is hagyott nyitott kérdést, egyértelmiien kozolte, hogy ki kell
maradniuk, és ezt azzal indokolta, hogy ,,bdr jo étletnek tartja, de a kiadok nem szivesen
otvoznek kiilonbozo dolgokat”. Ebben valdszinlileg igaza is volt. A legfogdsabb kérdés

24 . ” ;. , ,
8 volt, amit a zeneszerzd honorariumként kért:

azonban az az 50 Lajos-arany (Louisd or)
felét a kiadasaira, masik felét a munkajara, azonkiviil 15 tiszteletpéldanyt és a tulajdonjog
fenntartasat. Ezt az arat Hartel indokolatlanul magasnak tartotta, és bizott abban, hogy
Schumann jobb belatasra tér. A levele igy végzddik: ,,Legyen olyan jo, hogy valaszoljon
nekiink, méghozza amire valaszt kellene adnia: hogy meddig jutott el a rajzolokkal,
vannak-e mar esetleg rendelkezésre allo rajzok, vagy az étletek ki vannak-e mar dolgozva;,
hogy 10, vagy 20, vagy 30 darabot kivan-e illusztralni; hogy a rajzolok erdteljes munkat
igérnek-e — mert csak az Osszes kozremiikodo legnagyobb erdfeszitésével lehetséges az,
hogy az albumot ebben az évben létrehozzuk, ha csak 14 napot szamolok a nyomtatasra.
Ha ugy gondolja, hogy az aggalyaimat el tudja oszlatni, szivesen jovok egy talalkozora
Oschatzba vagy Riesaba, csak nem a kévetkezé szombaton és vasarnap, mert ekkor
valosziniileg egy révidebb uton leszek”.

A taldlkoz6 soha nem jott létre, azonban Schumann, mint aki nem képes
abbahagyni a lelkes kompondlast, 19-én még négy darabocskat ir, majd 21-én a
Weinlesezeit, 22-én pedig a Winterszeit darabokat késziti el. Az utobbi sziiletése napjan kelt
Hirtelnek irott valaszlevelét igy kezdi: ,,Tisztelt doktor ur! Sok latolgatas utan a
felesegemmel erre a kovetkeztetésre jutottunk: az egyes darabokhoz valo illusztraciokrol
sajnos le kell mondjunk. Mégis mindent meg kellene tenni, hogy az Opusculum lehetdleg
kedves, a gyermekszemnek tetszé kiilsét nyerjen, amivel On is biztos egyetért. Ime a mi
Otleteink: Az egészet egy vastag, jol-kartonozott boritasba kellene tenni, melyen egyszerii

kivitelezésben csak ezek a szavak lennének”:

27 Appel, Album, 174-176.

8 By Lajos-arany Schumann kordban kb. 6,6 g stlyn, 90%-os tisztasdgi aranyérme volt, mely
hozzavet6legesen 5 — 5,5 tallért ért. Ez mai aron szamolva kozel 100 $-t jelent.
Forras: http://www.worldwide-numismatics.com/gold%?20content%202.html
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A rovid cim sajat bevalldsa szerinti oka az, hogy 6 ezeket ,,a darabokat nem csak
gyerekeknek szanta”. Emiatt a Weihnachtsalbum fiir Kinder cim csak a belsé oldalra keriilt
volna. Ez igy hirtelen elég 0j informécionak tlinik. Figyeljiik meg, hogy ahogyan haladunk
az id6ben, ugy egyre tobb darabot ir, és ahogy egyre tobb Otletét komponalja meg, ugy
boviil egyre inkabb a megcélzottak kore. Valdszinilileg a munkafolyamat sordn Schumann
1s mind jobban meg volt gy6zddve arrdl, hogy sikere lesz a sorozatnak, arrdél nem is
beszélve, hogy most mar a miniatiirok is nagyon a szivéhez néttek.>*

Tehat sziikiilt a kor; a levél tartalma szerint mar csak a belsé és kiilsé cimlapokra
keriilne nyolc megnevezett darab ,.bdjos keretezéssel” ellatva, és ugyanugy kéri a
szegélyrajzokat (keretezéseket) az egyes darabok koré, ,,ahogyan a Kinderszenen esetében
is volt”. Igényel egy probanyomatot a Mignonrol, és egyben kéri (ennek kivételével) a kotta
visszakiildését, mert két nap mulva szeretnék azokat bemutatni a festéknek (ez tortént meg
Bendemann, Hiibner és Metz szeptember 24-i latogatdsakor). Az eldtte valdo napon meg is
érkezik a Stichvorlage, melyet a frissebb darabokkal megtoldva a Haushaltbuchban talalhato
feljegyzés szerint szeptember 27-én visszakiild a kiadonak ezekkel az elblivold szavakkal:
»lisztelt Doktor ur! Nagy orommel csomagolom be az albumot. Vidam ordkat toltéttem
ezzel és velem egyiitt a feleségem is. Bdrcsak igy hatna a nagyvildgban is, hozzon Onnek
személyesen fizetséget és dldast! A cimét egy kissé megvaltoztattam — remélem az On
egyetértésével. Azt fejezi ki, hogy a darabokat nem csak kis gyermekeknek szantam” "
Ezenkiviil a korrektarak kiildésérdl, az esetleges sorrendvaltoztatds lehetdségérdl ir, és
hogy ,,a festok nagyon sérelmezik, hogy nem késziil minden egyes darabhoz illusztracio™.
De ebbe sajnos mindegyikiiknek bele kellett nyugodni. A festok végsd dontésének
részleteirdl ugyan nem sokat tudunk, de elképzelhetd, hogy végiil a kisebb kihivas ténye
tartotta vissza Oket attol, hogy 6k maguk vallaljak a munkat; talan azért 1attdk jobbnak
Richterre bizni a feladatot, mert harmo6juknak mar alig-alig maradt volna igazi tennivalo.

A valaszlevél (valdsziniileg szeptember 28-an kelt) tudatja Schumann-nal, hogy a

prébalapok metszése folyamatban van, és hogy mivel a zenedarabokat cinkbe metszik,

minden mast is igy kellene kivitelezni, mely sokkal finomabb a fanal, ugyanis a fanak van

9 Lasd még 80. oldal 261. sz. hivatkozast, valamint Reineckének irt levélrészletet a 78-79. oldalon.
20 A feljegyzés helye TB 111, 471. A levelet egészében kozli Appel, Album, 178.
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egy bizonyos durvasaga. Ezért kéri, hogy a miivészek a cimlapot se faba metsszék, hanem
inkabb papirra rajzoljék, és majd a sajat nyomdai litografus elkésziti a metszetet. Ezutan
észrevehetden egyre €lesebbé valik a levél hangja, melynek oka az 6rok probléma, az
anyagiak: ,,Legyen olyan jo, gondolja at a tovabbiakat és idejében juttassa tudtunkra, hogy
legyiink-e még a mii kiadoja. Az utolso leveliink egy f6 pontja elkeriilte a figyelmét; azert,
hogy elkeriiljiik a félreértéseket, még egyszer kell érinteniink, hogy az On dltal javasolt
honorarium miatt — kiilonosen a mostani idokben — nagy sajndlatunkra teljesen le kellene
mondania a vallalkozasrol.” Majd ezt is tudatja vele: ,, Ugyanis meg vagyunk gyozodve
arrdl az allaspontunkrol, hogy az elsé 3-4 darab az egészre nagyon kdros hatassal lenne,
mivel ezek utin egészen mast var az ember, mint amit kindl. Ez egy iizleti tapasztalat,
fogadja el, mint olyat; ennek nincs tobb kéze a miivészethez, mint az On
honordriumdnak” *'

A honorérium tekintetében lehetett egy szandékos hallgatds Schumann el6z6
levelében, gondolvan hatha id6kozben megbékélnek a kért Osszeggel. Ugyanakkor
bosszanto lehetett szdmara, hogy az elsé néhany, legkonnyebb darab elhagyasara biztatva
most mar erdteljesen beleszoltak koncepcidjaba, tudniillik hogy akar egészen kezddk is
taldljanak az albumban nekik megfelelé darabot. Még aznap vélaszol Hirtelnek, hogy
50-rdl 40 Lajos-aranyra csokkenti az 0sszeget. A mindent eldontd, és egyben mélységesen
megdobbentd valasz két napra ra, szeptember 30-an irodik: ,, Tisztelt Doktor ur! Kivantam
volna Onnek is, magamnak is megsporolni ezt a levelet; de nem tudom magamba tartani,
igy anndl leplezetlenebbiil beszélek most Onhéz, hogy a fiiggd helyzetet tisztazzam.
Zaklatott dllapotban vagyunk az On Albumja kiaddsaval kapcsolatban: minden oldalrol
nagy koltségek latszanak, és nincs kildtas megfeleld sikerre. On a faradsagra és idére valé
tekintettel az egyes darabok illusztracioit elhagyta, de még megmaradt az illusztralt cim, a
duplanyomat, a tetszetos borito és a magas honorarium. Ezzel ellentétben veliink egyiitt azt
kivanja, hogy az eladasi ar ne legyen magas. Minden ilyen jellegii nehézséget konnyii
dathidalni, ahol a bevétel valésziniisége nagy mennyiséghez mért. Am sajnos itt nem ez a
helyzet. Eloszor is a zenei albumok egyadltalan nem tekinthetok rentabilis vallalkozasnak —
amennyiben lehet dltalanositani —, és ezzel az On kompoziciéinak forgalma még inkabb
visszafogottabb lenne, mint On hinné. Hogy ne gondoljon rosszat rélunk, sziikséges errél
egyszer nyiltan beszélgetniink. Immdr 11 éve, amikor az elsé miivet megkaptuk Ontdl a
kiadoban, melyet aztan mostandig 16 masik kovetett. Ilyen szamokndl és a miivek ilyen

sokfélesegenél egy biztosan szamithato dtlag kovetkeztetheto. Ennek a miiveletnek az

B A levelet idézi Appel, Album, 178-179.
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eredményét nem szivesen kozlom Onnel: az On miiveinek kiaddsa kapcsan jelentbs
osszegtél estiink el, és a mai napig nincs kilatas sikerre. Az On zenéje irdnti élénk
érdeklodes inditott minket arra, hogy miiveit elérhetové tegyiik, és eszerint gondolkodunk
ma is; de ha valamikor, akkor a mostani nehéz idokben sziikséges, hogy megkérdezziik
magunktol, mi éri meg és mi nem. Es igy sajnos azt kell felelni magunknak, az On
miiveinek a kiaddsa még kevesebb felhajtassal is tavol all téliink [...] Ime, itt van tisztelt
Doktor ur targyilagosan a mi koriilmények altal kikényszeritett véleményiink. Jo
szandékkal kozlom ezt Onnel. Ne ismerjen hat félre benniinket. Hatdrozzon, amit csak
kivan tekintet nélkiil. Oriilnék neki, hogyha egy jobb utat tudna taldlni, mivel a mi
szamitasunkkal nagyot tévedhetiink is. Tartson ezért minket baratsagaban. Feleségének is
ajanljuk magunkat. Nagyrabecsiilt hive: Hirtel”.”’

Ebben a levélben a kiadd még kozol egy 6t pontbol allo feltételrendszert, mely
gyakorlatilag minden el6zdleg megtargyalt dolgot semmibe vesz, a honorariumot pedig a
fele Osszegben, 25 Lajos-aranyban hatdrozza meg. Ez olyan mértékben felhaboritja
Schumannt, hogy visszavonja a megbizast, oktober 2-an pedig a Haushaltbuchban

e /r r1e o g e 2
haragjaval fiiszerezve kommentélja az iménti levelet.”

Hermann Hértel masnap, oktdber
3-an visszakiildi a Stichvorlage-t sajnalatanak kifejezése és jokivansagai kiséretében.

Tehat nagyon kérdésessé valt az album decemberi megjelenése, hiszen ez utan a
reménytelen probalkozas utan egy masik kiadot kellett Schumann-nak keresnie, s ez
jelentds idéveszteséggel jart. Gondjait tetézve néhany nappal késObb, oktober 7-én Metz is
kihtizza magat szabadkozva a cimlap megrajzolasanak feladata alol: ,,Minél vilagosabba
valt, hogy egy ilyen szép tartalomhoz illéen nagyon elegansnak kell lennie a cimlapnak,
anndl inkabb érzékelheté a hozza valo alkalmatlansagom, ugyhogy tényleg azt javasolom
Onnek, hogy valaki szorgalmasabbat keressen. Professzor Richter, akinek a munkdait
bizonydra részben ismeri, az ¢ szabad szellemével, és nagy szakértelmével, gyakorlataval
bizonydra olyat alkotna a kivitelezésben, mely minden tovabbi nélkiil megfelel az On
kivansdganak”.** Hiibner is hasonléan dont, aki a belsé cimoldalt illusztralta volna, igy
Schumann Richterrel valo honap végi talalkozasaig kérdésessé valik a képbeli abrazolas.

Mivel nincs i1d6 a tal sok gondolkodasra, hatdrozott 1épésre késziil, mely (talan
ekkor még nem is gondolja) meghatarozza a Jugendalbum jovéjét. Oktober 4-én Clara ir

egy levelet férje meghatalmazasaval Carl Reineckének, aki lelkes tdmogatdja és baratja a

22 A levelet idézi Appel, Album, 179-181.
23 Lasd az ,,A” fiiggelék 204. oldalan.
%% 1dézi Appel, Album, 181.
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hazasparnak. *°° Ebben a levélben az 6 kozbenjarasat kérik, hogy vigye el az album kottajat
a hamburgi Julius Schuberth-nek™, akivel Schumann régota van iizleti kapcsolatban, s6t
arra is, villamgyorsan tanuljon meg beldliikk néhanyat és jatssza elé a kiaddnak, hogy
azonnali valasz érkezhessen a felkérésre. Ebben a levélben tobbek kozott ezeket a sorokat
olvashatjuk: ,,Szilard meggyozodésem, hogy ez a mii, melynek mar néhany élvezettel teli
orat koszonhetek, népes tetszésnek fog orvendeni, mivel nemcsak a darabok eredetisége
dltal — mellyel a jatékost és hallgatot sokféle hangulatba ejtik —, talal majd nagyfoku
érdeklodeésre, hanem mert konnyen kivitelezhetoek, és gondolom én, ezek a darabok sok
dilettans vagyainak is megfelelnek majd, akik nem jatszanak olyan kitiinden, hogy Robert
nagyobb zongoramiiveit el6 tudnadk adni, és hogy ebben a kicsinek tiind zenemiiben mégis
felfedezhessék a koltoiség és az érzelem kincseit. Ez a lelkesedés, kedves Reinecke ur,
magunk kozott szolva némelyeknek kiilondsnek tiinhet, hogy én mint feleség, igy itélem

1’7 Par mondatos zaradékban

meg. De Onnél, egy zenésznél talan ez megértésre tald
Schumann is hozzatold ehhez a levélhez. Ebben megerdsiti a felesége altal mondottakat és
eldhozakodik az 50 arany tiszteletdijjal, melyet Schuberth-t6] szeretne kicsikarni,
ugyanakkor siirgetéen sz6l, hogy a kozeledd kardcsony miatt nincs vesztegetni vald i1do.

Oktober 6-an mar személyesen fordul Reineckéhez: ,Hdldsan kdszéném
faradozasat és szorgalmat, melyet az idosebb gyermekeimnek szentelt, a legifjabbjaim is —
tegnapelott befejezettek — kérik figyelmét. Persze a legfiatalabbat szereti az ember
dltalaban a legjobban, de ezek kiilondsen fontos helyet foglalnak el a szivemben — és
kozvetleniil a csaladi életbol meritettem Oket. Az Album elsé darabjait ugyanis a
legidésebb gyermekiinknek irtam sziiletésnapjara, és igy kovette egyik a mdsikat. Olyan
érzesem volt, mintha még egyszer kezdtem volna komponalni. A régi humorbol is érzékelni
fog imitt-amott. A Kinderszenentol mindenképpen kiilonboznek. Azok egy felnott

visszapillantasai és felnotteknek szolnak, mikozben a karacsonyi album elorevetitéseket,

sejtéseket, jovobeli dllapotot fejez ki ifiabbak szamara. De hat mit beszélek Onnek eldre,

5 Reinecke (1824 — 1910) a zenei képzését apjatol szerezte, aki Altonaban mint tanar, 1844-tSl 1869-ig
pedig mint egy tanitd-szeminarium igazgatdja tevékenykedett. 1843-ban Reinecke zongoristaként
beutazta egész Eszak-Németorszagot és Daniat, majd harom évig Lipcsében tartozkodott, ahol
megismerte Mendelssohnt és Schumannt, aki nagy mértékben értékelte Reineckét, mint miiveinek
eléadojat és mint zeneszerzot. Tisztelete jeléiil az op. 72-es Vier fugen fir Klavier c. miivét neki ajanlotta.
Reinecke, szamos zongorara irt karakterdarabja, de még inkabb a gyermeki-meseszer(i zsanerekhez vald
odafordulasa miatt — melyben Schumann zeneszerzdi befolyasa nyilvanvald — mint a német zene ,,Ludwig
Richterje” irta be nevét a torténelembe (lasd késébb a 191-192. oldalon). Reinecke a Jugendalbum
kinyomtatasaért folyo kiizdelem soran kozvetitd szerepet toltott be.

26 Schuberth (1804 — 1875) hamburgi kiaddjaban 1840 6ta Schumann tiz miivét adtik ki. A kiadé
legnagyobb sikerét a Jugendalbumnak kdszonhette. Kovették ezt olyan tovabbi zongoramiivek fiatalok és
miikedveldk szamara, mint az op. 85., op. 109., op. 130. és az op. 118.

57 Idézve Appel, Album, 182.
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aki olyan beleérzéssel van az én zeném irant. Jobban fogja érteni a miivek értelmét, mint
barki mas [...] Schuberth urhoz a kiadas miatt fordultam, mert sziikséges a sietség, és mert
azt hiszem, ha 6 igazan akarja, véghez fogja vinni. Azért egyébként jot allok, hogy nem
csinal rossz iizletet; minden kompoziciom koziil azt hiszem ezek lesznek a legnépszeriibbek.
Csak egy albumnak megfeleld, szemrevald kiilsére is sziikség van”. >

Reinecke minden segitséget megad Schumann-nak, és bar nem tudja azonnal
megmutatni a darabokat a kiadonak, levélben tudatja vele varhatd érkezését és a
Jugendalbumrol sz6l6 hirekeket. Még oktober 10-én Schumann is kap tdle egy levelet,
melyben a honorarium mérséklését, vagy alternativaként az albummal egyidejiileg egy
masik mii olcsébb aron valo eladasat ajanlja. Schuberth (kiilondsen Hértelhez viszonyitva)
mar a hirbdl hallottak alapjan is megdobbentd érdeklddést mutat az 01 Gtlet irant, legalabbis
ez deril ki a napokon belil, oktober 13-4n Schumann-nak kiildott levelébdl:
,.Nagyrabecsiilt Ur és Barat! Egek a vagytdl, hogy lassam a Kardcsonyi Albumot, sajnos
Reinecke baratja éppen Segebergben van és irja, hogy jovo kedd eldtt nem tud jonni, de
aztan hozni akarja nekem az eredeti kéziratot, sot még elé is akarja jatszani. Minden apa
és szerzo szereti a gyermekét, azt pedig, hogy elfogult és miiveitdl jot remél, nem vehetem
Ontél zokon, mindemellett 1igy remélem, hogy ezennel egy jo iizletet fogok csindlni”.*

Egyuttal az 50 helyett 40 Lajos-aranyat ajanl a ,,szOrnyliséges” idOkre vald
tekintettel, és igéri, hogy Reineckén keresztiil a Stichvorlage-val egyiitt elkiildi az Gsszeg
felét készpénzben, a masik felét valtd formdjadban. Oktdber 17-én elviszi Reinecke
Lipcsébe a Paez-nyomdéaba a kéziratot, majd oktober 24-én kiildi a Schuberth igérete
szerinti honorariumot. Ugyan tobb izben is probalkozik Schumann, hogy a masik 20 Lajos-
aranyat is kézhez kapja még karacsony el6tt (nyilvan az iinnepek kornyékén jelentkezd
tobbletkiaddsok miatt), azonban ez ténylegesen csak 1849. janudr 24-én torténik meg. A

Paez-nyomdéban pedig végre megkezdddik a lapok metszése és nyomtatisa, a hosszl

munkafolyamat felligyeletét és ellendrzését pedig Schumann vallalja magara.

,» Lestté lett” — Egy egész életre sz0lo élmény

Amig Schuberth megnyugtatd valasza meg nem érkezett, Schumann sem lehetett biztos
abban, hogy révbe ért. A kiadonak irt legelso levelében még kifejezetten kérte is, hogy ha

nem lat fantaziat 6tletében, gy minél gyorsabban juttassa vissza a kottat, hogy legyen még

% Erler I1, 61.
29 Tdézve Appel, Album, 185.
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ideje mas nyomdat keresni. De Schuberth lelkesedése egészen meginditd volt, s ez nyilvan
megnyugtathatta Schumannt is, igy remélhette, hogy idejében megsziiletik a ,,tronorokos”.

A mi végso formazasa ugyanakkor komoly nehézséggel és faradsaggal jart. Szinte
napi kapcsolatban volt a nyomdaszokkal, a metszést végzokkel, €s csak nehezitette a
dolgot, hogy majd minden munkafézist manufaktiraszeriien mas Végzett.260 Schumannhoz
bizonyos rendszerességgel érkeztek a probalapok korrekciora, a nyomdéaszok vartak a
véglegesitéshez szlikséges aldasat. Oktober 29-én Paez elsé 1épésben néhany probaoldalt
kiild neki azzal a kéréssel, hogy valassza ki a két lehetséges margddiszités koziil a neki
megfeleldt. November 14-én mar az elsd tiz oldal hasablevonatéat kapja kézhez Schumann
atnézésre, ¢és ekkor kérik tole a tartalomjegyzéket is, melynek meghatarozésa utan sziiletett
azon otlete, hogy az albumot kicsiknek és nagyobbaknak szo16 két részre ossza.*®’

Az 0jabb cimvaltoztatds szandékara mar kordbban jelzést tesz, hiszen az oktober
25-én Reineckének irt koszondlevelében, melyben faradozésait és roppant értékes
segitségét méltatja, megemliti, hogy , az albumot mostantol egyszeriien ugy hivjuk:

o L 062
40 zongoradarab az ifjusag szamara.”

Ennek egészen egyszerli oka volt. Schuberth
tanacsolta neki, hogy valtoztassa meg a cimet, mert ha Karacsonyi alboumként jelenik meg —
mely igazan kecsegtetd lehet az ajandékozni vagyok korében —, az egész esztendd tovabbi
részében nem szdmithatnak eladdsra, pusztan a cim szlik iddszakra lekorlatozé jellege

)
miatt. 63

Oktober 17-1 levelében a kiadod ezt kozli: ,,4 kardcsony szot elhagyjuk, hogy az
albumot orokre, naponta forgalmazhassuk. A kardacsony ingerlo szava csak reklamcélokra

és jelzéskent szerepeljen. A kiado elképzelése szerint a kovetkezoképpen szoljon a cim:

2% Mikdzben a kiilsé cimlapot C. B. Stern nyomtatta Hamburgban, amint ez kideriil a borito aljan talalhatd

feliratbol, hianyzik barminemi utalas a lipcsei Braumsdorf-nyomda litografiai munkajara, amelynek

nyomdaszai a belsé cimlapot készitették el Richter cimrajza alapjan (habar eredetileg a Hértel-nyomdat
biztak meg a masolatok elkészitésével, de 6k nyomdatechnikai okok miatt nem vallaltak). Az ugyancsak

Lipcsében 1év6 Paez féle nyomda gondoskodott a hangjegyek karcolatardl és nyomtatasarol.

Szemmel lathatd az a fejlédés és egyben szemléletvaltas, ami az alkotas folyamata alatt végbement

Schumannban. Amikor az elsé publikalasra szant cimétlete nyilvanossagra keriilt, a cim tartalmazta a

8-10 éveseknek vald ajanlasat. Id6vel, ahogy tijabb és ujabb darabok sziilettek a korabbiak mellé, be

kellett latnia, hogy azok sokkal nehezebbek mind technikailag, mind zenei kifejezés szempontjabol, igy

nem varhatta, hogy azokat kezdé zongorazni tanuld gyerekek el tudjak jatszani. Ezért juthatott eszébe

(talan Clara javaslatara), hogy ,,felnéttebbeket” is belevegyen a Jugendalbumot élvezék korébe, mondhatni

korhatar meghatarozasa nélkiil, hiszen az album vége felé 1évék mar alig kiilonbéznek nehézségi

szintjiiket tekintve egyéb zongoraciklusai bizonyos tételeitdl. Ennek két oka lehet: egyrészt senkit sem
akart kizarni azok korébdl, akiknek uj gyilijteményét cimezte, masrészt dnmaga alkotoképzeletét sem volt
képes visszafojtani, és egy bizonyos szint alatt tartani. Ez a vilagos bizonyiték arra, hogy ezek a miivek

koltéiség ¢és fantazia szempontjabol ugyanolyan ellenallhatatlan indulatbol fakadtak, miként a

fiatalkoriak.

22 Erler 11, 64.

29 By tisztan iizleti szempontnak latszik ugyan, de ha belegondolunk, hogy végs6 soron nem keriilhetett
karacsonyra boltokba az album, nagyon jo tanacsot adott Schuberth Schumann-nak. Arr6él nem is
beszélve, hogy az 11j cimmel sokkal univerzalisabba valt és szélesebb korben, idobeli korlatok nélkiil volt
terjeszthetd.

261
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Album fiir Kinder grof3 und klein, vierzig Clavierstiicke componirt von Robert Schumann.”
November 2-4n azonban Schumann gy dont, hogy a belsé boriton megjelend végsd cim
ez legyen: Vierzig Clavierstiicke fir die Jugend, mig a kiils6 oldalon a kovetkezé (vilagszerte
elterjedt) cim szerepeljen: Album fiir die Jugend.***

Ezekkel az eseményekkel parhuzamosan — miutdn Richter azt az igéretet kapta,
hogy hat Lajos-aranyat fog kapni a kiadotol a munkajaért —, mar november elején elkésziilt
az a litografia, amelyet Christian Hahn dolgozott ki Richter szépiarajza alapjan. Ennek
probamasolatat Schumann november 27-én tovabbitotta Schuberth-nek, akit lenyligdzott a
latvany. A szemrevald kézi munka igazi remekmii volt, mely sokszorositva rengeteg
miivészetért lelkesedd csalad otthondba juthat el, és ennek reménye nyilvan izgalommal és
egyben elégedettséggel t5ltétt el mindenkit, akinek a munkaban része volt.*®

A zeneszerzd és a Paez-nyomda kapcsolatat nyomon kdvetve megtudhatjuk, hogy
november 18-an Ujabb 20 hasablevonat érkezik javitdsra, és egy irdsproba is a
tartalomjegyzék tipografiai kialakitasdhoz. Schumann a kovetkezd két napon egy-egy
levelet kiild valaszképpen, melyekben siirgeti a nyomtatélapok mihamarabb vald
elkészitését és visszakiildi a korrektirak egy részét. November 22-én a karcol6tol Gjabb
korrektura-kivonatokat kap, egyuttal utasitdst varnak téle a kivitelezéssel és a darabok
elrendezésével kapcsolatban. November 26-4n Schumann panasszal ¢l a margodiszitéseket
illetéleg és kifejezett kivansagara megvaltoztatjak azokat, melynek kovetkeztében az addig
lemasolt oldalak teljes egészében selejtbe keriiltek. Lathatjuk, hogy bar nagyon szoritotta
az 1dd, hiszen mar alig volt egy honap az iinnepekig, mégsem tudott belenyugodni
félmegoldasokba. Ez nagyon jellemz6 volt Schumannra, sajat munk4jat sem tudta volna
Osszecsapni soha. Ez persze nem azt jelentette, hogy masok felé nem volt
kompromisszumképes™®, de csak addig a hatarig volt hajlandé engedni, ameddig az
igényességének ¢€s elképzeléseinek az még megfelelt. Lehetségesnek tartom, hogy ilyen és
ehhez hasonlé okokra vezetheto vissza, miért lathatta 6t a — természetét kozelebbrol nem
igazan ismerd — kiilvilag makacs, keményfejt és olykor k6t6zkodo, aggalyos embernek.

Schumann ellenvetései egyébként teljesen jogosak voltak. Az els6

korrekturafolyamatba szamos metszési hiba csuszott; megrovasa féleg a probanyomatokon

szemmel lathatd Osszepiszkolodasok és a mar-mar homalyosan nyomtatott titemvonalak

264 Appel, Album, 188. Az eredeti kiadas kartonozott kiilsé boritojan megjelent Album fiir die Jugend cim valt
nemzetkozileg ismertté, mikdzben a grafikai szépségek miatt inkabb tetszetds belsé oldalon olvashato
40 Clavierstlicke fiir die Jugend cim nem lett népszerii. Mindazonaltal a kiilsé cimoldal kozéprészében,
melyet a leendd vevo eldszor észrevesz, kozvetlen utaldst talalunk a Richter altal abrazolt belsé cimlapra.

265 Schuberth elégedettségérél sz616 bizonyitékokat lasd késébb a 181-182. oldalon.

6 Erre a kompromisszumkészségre talalunk majd példat a késébbiek soran. Lasd 172-173., és 182. oldal.
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miatt volt indokolt. Rédadasul néhany tipografiai valtoztatasra is sziikség volt, és a cim
nélkiili darabokhoz kitalalt haromesillagos megjelenést is ekkor hataroztak el. Ekképpen a
Paez-nyomda november 29-én kezdte el a mésodik korrektira készitését, mely munka
eredményeképpen december 6-an az utolsdé korrekturaoldalt is elkiildték Schumann
szamara a boritooldallal egyiitt, melyet 6 néhany hiba észrevételével visszakiildott
nyomtatasra. Ennek ellenére sajnos maradt hiba az elsd kiadasban. Nyilvan a kapkodasnak
¢s stirgetésnek a kovetkezménye, hogy Schumann figyelmét elkeriilte egy ellentmondas. A
boritocimen 40 albumdarab, mig a tartalomjegyzékben 42 szerepelt (a Winterszeit I., Il.
egyébként is egy sorszam alatt). Mivel a javitasnak csakis az Ujrametszés volt az egyetlen
modja, a problémara a nyomdénak az a javaslata timadt, hogy egyszeriien hagyjanak ki két
darabot a kotetbdl. Ebbe azonban 6 nem nyugodott bele, inkdbb meghagyta a hibas
jegyzéket, igy az elsd kiadas ilyenforman eltérd szamozassal jelent meg.

Az album tartalma és a darabok sorrendje a metszetek készitésének idészakaban
még kisebb valtoztatasokat élt at, melynek f6 oka az egyes daraboknak a konnyebb
lapozhatdsag érdekében vald elhelyezése €s igazitasa volt. Helyenként ki kellett békiilni a
kisebb kottafejekkel és a szlikebb helyre vald betomoritéssel, mint példaul a Kanonisches
Liedchen, a Knecht Ruprecht vagy a Sizilianisch esetében, mely darab a legutolsdként,
november 21-én keriilt a nyomdaszok kezébe. Ezek a tételek mind két-két oldalt foglaltak
el, és mivel Schumann ragaszkodott a sorrendhez, és ahhoz is, hogy ezekben a darabokban
ne kelljen lapozni jaték kozben (teljes mértékben a zongordzd gyerekek érdekeit tartva
szem elott), inkabb a tomoritett megjelenés mellett dontottek addig a hatarig, amig az nem
ment az olvashatosag rovasara.

Végiil néhdny napon beliil elkésziiltek az elsé nyomtatott példanyok, melyekbdl
Schumann 15 darabot kapott kézhez a Paez-nyomdatol 1848. december 13-an, a kdvetkezd
sorok kiséretében: ,, Tekintetes ur! Kiildom mellékelve az Album 15 példanyat, ahogyan On
kivanta. Schuberth és tarsai urak ugyan nem adtak erre megbizdst, am nem kételkedem
benne, hogy beleegyezésiik megérkezik, vagy majd a kiildeményt utolag jotalljak. A
legutobbi irasdaban jelzett hibat (egy diszités) a lemez idokozben megkezdett nyomtatasa
miatt nem minden példanyon sikeriilt kijavitani”. Ez csak annyit jelentett, hogy az elsd
kiadas példanyai ugy kertiltek a kereskedelembe, hogy aprobb eltérések voltak kozottiik.

Schumann alma tehat valora valt! Bar a kotta csak 1849 januarjatol valt elérhetové
az lzletekben, megfeszitett munkdjdnak gylimolcsét kezében tartva minden bizonnyal
megelégedés tolthette el. Elsé dolga az volt, hogy ha jelképesen is, de halajat fejezze ki
azoknak, akik a Jugendalbum megtestesiilését segitették, rogos utjat egyengették. 1848
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karacsonyara tobbek kozott Carl Reinecke is megkapta ajandékba az eredeti kiadéas egy

példanyat a kovetkezd személyes ajanlassal: ,,Carl Reineckének barati kardcsonyi

tidvozlettel. Robert Schumann. Drezda, 1848. december 23.”
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2. Bepillantas a kis darabok rejtelmeibe —

A Jugendalbum konstrukcios elvei

Nem tulzas azt allitani, hogy a Jugendalbum minden egyes darabja kiilon-kiilon is egy kész
¢és egész torténet. A kompozicidk ,, csalddi életbol valo meritettségét” — ahogy Schumann
fogalmazta — bizonyos esetekben kozvetlen bizonyitékok is alatdmasztjak. Mas esetekben
éppen a zeneszerz0 ¢életpalyajanak ismerete alapjan fogunk taldlni olyan kapcsolodasokat —
emlékeket, nyilatkozatokat és személyes véleményeket —, melyek az ihlet forrasahoz
vezetnek. Tanulmanyozasunk legérdekesebb felfedezése pedig az lehet, hogy éppen azok a
mivek fognak kozelebb engedni Schumann Jugendalbumahoz, amelyek végiil kimaradtak a
nyomtatasbol.

Altaldnos nézet, hogy a Jugendalbum ciklusszeriisége, a darabok egymashoz vald
szoros viszonya kérdéses. Ugyanakkor meggondolatlansag lenne azt allitani, hogy nincs
kozottiik semmi kohézid, kimondva: a darabok a kdtetben valo elrendezését legfoképpen a
véletlenszerliség hatarozta meg. Ezért az egyes darabok alaposabb vizsgdlata el6tt
sziikséges néhany szempont alapjan az 0sszefiiggések meghatarozasa, mert gy vélem ezek
hatdsara a sorozat eklektikussagardl és a darabok egymastol valo elszigeteltségérdl alkotott

véleményiink nagymértékben modosulhat.

Kisebbeknek és nagyobbaknak —
Egységes sorozat vagy fiiggetlen darabok?

A nyomtatott kiadds végsOé elrendezése egy fokozatos evolicid eredménye volt.
Emlékezziink vissza, hogy a metszetek készitésének iddszakdban milyen tudatossaggal és
egyben elképzelésé¢hez vald ragaszkodassal hatdrozta meg Schumann az egyes darabok
kotetbe valo beillesztését és végso sorrendjét. Ebben valo bizonyossagunkat nem ingathatja
meg az az ismeretiink, hogy mennyire sok valtozason ment keresztiil a kotet cime és
tartalma az alig tobb mint harom hénap alatt. Ez nem a bizonytalansagot, hanem éppen azt
az alapossagot mutatja, mely Schumann dontéseit jellemezte: az album megjelentetésével
kapcsolatos Otleteit a lehetd legnagyobb gonddal probalta egy rendszerbe, egy sorozatba
szerkeszteni, hogy az egyes részek logikus kovetkezetessége €s egymasra épiilése

nyilvanvalo legyen.
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Hartellel valo targyalasai soran két igen konnyli darabot kihagyott a sorozatbol,
persze a kiad6 ennél tobbet szeretett volna. Mindenesetre annyi valoszinii, hogy 6 maga
sem taldlta azokat annyira jonak, hogy nyilvdnossagra lehessen hozni, bar tény, hogy
gyerekeik zongoratanuldsa soran igen nagy hasznukat vették. Ehhez hasonl6 szelektalasra
mas esetekben is sor keriilt, ahogy ez a forrasdokumentum-osszesitébél jol ki is deriil.**’

A legelsd 1épések sziikségszerli kihagydsa azonban nem gatolta abban, hogy
ragaszkodjon a Kisebbeknek és nagyobbaknak kettéosztas elvéhez. Sajnos ennek jelzését nem
minden esetben taldlni a kozkézen forgd kiaddsokban, sok zenetanarnak egyszeriien nincs
ismerete errdl az elhataroldsrol. Schumann felosztdsdban a kisebbeknek szant darabok az
1-t6l 18-ig tartanak, a nagyobbaknak ajanlottak pedig 19-t6l 43-ig. Ebbdl a szandékabol
kétfele kovetkeztetést vonhatnank le: az egyik, hogy egyfajta ,elejétdl végéig” tartd
nehézségi sorrendet allitott volna fel’®®, a maésik, hogy egyszerien csak hiizott egy
hatarvonalat a konnyebbek és a (nem csak technikai értelemben vett) nehezebbek kozott.
Ez utdbbi a valosziniibb, mivel korantsem az album legutols6 darabjai a legnehezebbek. A
formalodas idészakédban Schumann a tagolédssal kapcsolatos probalkozésai soran oda jutott,
hogy a metodikai — didaktikai szempontok mar-mar aldrendelt szerepet jatszottak a tételek
Osszerendezésénél sokkal inkdbb tartalmi és poétikus rendezési elvek keriiltek eldtérbe.

Mint tudjuk, a sokaig nem létezének hitt Stichvorlage lap (New York-i jegyzék), mely a
darabok sorrendterve mellett azok évszakonkénti felosztasat is tartalmazta, jelentds
mértékben koveti az évszakok és az esztendd legjellemzébb eseményeinek, jelenségeinek
korforgasat. Ez a koncepcié magaban hordozta négy kiilonallo fiizet megjelentetésének a
lehetéségét 1s, melyet végiil elvetett. Az évszakok szerinti gondolkodést latszik
megerdsiteni Richter rajzainak tudatos elrendezése is, melyr6l kordbban mar emlitést
tettem. A kerek egészre és a befejezettségre valo torekvés késztette Schumannt tobbek
kozott arra is, hogy még a Stichvorlage sorrendtervezet listajan is BeschluB (Végezetiil) cimen
jelzett zarodarabot — talan az utolsd pillanatban — Sylvesterliednek nevezze at, mintegy
Osszefliggésbe hozva az év utolsd napjat a kotet utolsd darabjaval. A befejezettség érzet
keltése bizonydra Schumann szandékaban allt, melyet egyébként a korabbi cim is
kelloképpen igazol.

A Jugendalbum ciklusszeriien, egy sorozatban torténé el6adasa ugyanakkor

nyilvanvaléan nem szerepelhetett Schumann szandékai kozott. Nincs is rd konkrét

7 A B” fiiggelék (205. oldal) tablazatiban lathatjuk, hogy a Stichvorlage elsé oldalain csak két darab
szerepel, ami kimaradt a nyomtatasbol, a Fir ganz Kleine, és a Puppenschlafliedchen.

28 Volt, aki erre tett kisérletet Schumann halala utan. Példaul Karl Klauser 1867-ben megprobalt egy
progressziv rendet teremteni a Jugendalbumban. Appel, Album, 111.
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bizonyiték, hogy ilyenforman eléadtdk volna (taldn csak a festéknek vald els6 bemutatas
alkalmaval). Tudjuk, hogy egyes részleteit barataiknak és csaladtagok jelenlétében adtak
eld, sot a Haushaltbuchban talalunk arra utalast, hogy Clara Hannoverben jatszott a kiralyi

udvar szine elétt néhany albumdarabot.”®

A teljes sorozat egyben torténd eléadasa nem
értelmetlen, de talan kevésbé volna kivanatos, hiszen az album legkevesebb 60 — 70
percnyi muzsikdja a Bach Goldberg-variacidinak iddtartamaval vetekszik, bar az egymas
utan kovetkez6 darabok nagyon valtozatossa tehetik az eléadast. A probléma azonban az,
hogy még egyes részleteiben sem nagyon hallani a hangversenytermekben. Altalanos
jelenség, hogy azokon a darabokon kiviil, melyeket a névendékek a zeneiskolai koncertek
vagy mas fellépések alkalméval eljatszanak, a nyilvanossag nem nagyon taldlkozhat a
Jugendalbum kincsestaraval (ezért tartom fontosnak a zenepedagdgusok ,,magvetését”).
De sajnos az iménti megallapitas igaz Schumann késéi miivészetének mas alkotasaira is,
ha nem a legtobbre. A divat diktalta kényszerliségek és a kevesebb kihivast jelentd
feladatok komoly ellenérvként szolgalhatnak a koncertprogramokat 6sszeallitd szervezok

¢s eldadok szadmara, hogy miisoraikba bevegyék az ilyenféle, koncerteken ritkdbban

jatszott miivek egész sokasagat.

Koltoiség és képi abrazolas mindenekfelett

Az albumra jellemzd felaprozottsag nem jelenthetett akadalyt Schumann eldtt, hogy olyan
lelkiséggel toltse meg miniatlirjeit a legkonnyebbtdl a legkomplikaltabbig, mely korai
zongoramuzsikajanak természetes tartalmi velejardja volt. Erdekesség, hogy Kathleen Dale
— aki egyébként Schumann ,,mikrokozmoszanak™ nevezi a Jugendalbumot — tobb kritikai
megjegyzése mellett a darabok tiszta zenei értékét is megkérddjelezi, €s a sorozat egy
bizonyos mértékii ,, elkeriilhetetlen egyhangiisdgat” allapitja meg.”’® August Reissmann
pedig egyenesen tévesnek ¢és hibasnak itél sok zeneszerz6i koncepciot, mivel
aranytalansagot vél felfedezni a gondolat (6tlet) és a formai alakzat kozott. A darabok

keletkezését (a Ne 28-as Erinnerung kivételével) sokkal inkabb a technikabol, mintsem

% TB 11, 448-449.

210 Dale, 78-85. Dale azok kozé tartozott, akik erés hatarvonalat huztak Schumann miivészetének korai és
késébbi szakaszai kozé. Megfogalmazasa szerint ,,/839 wutin Schumann alkototevékenysége
kézéppontjaban nem a szolozongora allt, és mivel az 6 fizikai egészségének dllapota olyan mértékben
kezdett megromlani, tobbé mar nem ugyanazzal az élvezettel és élénkséggel kompondalt, mint a kordbbi
években, mindennek a késoi miivek mindségromlasa lett a kévetkezménye”. Meg kell jegyeznem, hogy
értekezésem egyik célja, hogy ennek az elgondolasnak az ellenkezdjét bizonyitsam.
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tartalmi indittatasbol ereddnek itéli.>’" Szerencsére léteznek sokan, akik masként latjak ezt
a kérdést. Példaul Joan Chissell megallapitasa kozelebb all a véleményem szerinti
igazsaghoz, mely szerint ,,.Schumann a technika és a képzelet eszkozeinek céltudatos
hasznalataval olyan egyszeriien, olyan rendkiviili modon mutatta meg a karakterek
kifejezoerejét a fiatalok szamara, amennyire csak lehet”. Azt is hozzateszi, hogy még a
., legegyszeriibb darabok is nagyon finoman kontrasztalltak mind hangulatvaltozasban,
mind billentésben” >’

Ez, mint a zeneszerz6i szandék egyik Iényeges kinyilvanitasa, maximalis
igényességre készteti a fiatal eldadot, hogy mar az elsd pillanattdl kezdve érzései,
gondolatai kifejezésére haszndlja hangszerét. Hogy erre leginkabb képes legyen, és hogy a
darabok mogott 1évé tartalmat még inkdbb megértse, Schumann (a harom darab
haromcsillagos kivételével) cimekkel latta el Oket. A fiatal kordban kedvelt koltoi
kifejez6eszkoz 0jboli felszinre kertilésének rendkiviili jelentésége van Schumann
miivészetében, mivel az 1830-as évek vége o6ta majdnem teljesen hattérbe szoritotta ezt a
gyakorlatat, és csak nagyon ritka esetben illesztett cimet miivei elé, talan éppen az ezzel
kapcsolatban &t ért kritikdk miatt.”” Kozel tiz évvel késébb azonban ismét felvéllalja
nyiltan, amit szivében mindig is helyesnek gondolt: ha a cimek kozelebb viszik az eldadot
a tokéletesebb interpretalashoz, miért fosszon meg barkit is attdol a tartalomhoz
legkozelebbi megfogalmazastol, amelyet 6 maga gondolt ki és kozzétételre itélt?!

Korabban nem volt ritka, hogy fennhangon érvelt elképzelésének vélt helyessége
mellett. Osszegyiijtott irdsai kozott taldlunk erre példat William Sterndale Bennett
op. 10-es, zongorara irt Skizzen c. miive kapcsan, amikor igy nyilatkozik a ,,zenei
zsanerfestésrol”: ,,Hogy milyen modon keletkeztek a Vazlatok, vajon beliilrol kifelé, vagy
forditva, nem tartozik a dolog lényegéhez, és senkinek sem kell ezt eldontenie. Sokszor
maguk a zeneszerzok sem tudjak: az egyik igy, a masik ugy keletkezik; sokszor egy kiilso
kép lendit tovabb, madskor a hangok egymdsbol valo kévetkezése egy ujabbat von maga

utan. Ha csak a zene marad a lényeg, és a fiiggetlen dallam, ne morfondirozzunk, hanem

211 Reissmann, 178-181. Egészen pontosan igy fogalmaz: ,,...csak a Ne 28-ban él a régi benséség, és még az
ehhez leginkdabb hasonlo, a minden kiilonleges elnevezés nélkiili Ne 21, 26, és 30-ban. A tobbiekben csak
alig vesziink észre tobbet, mint sikeres probdlkozadst egy olyan teriileten, amelyen az uj technikdt és az j,
un. kénnyii zongoradarabok stilusdt formaba onti”.

*7 Chissell, 61-62.

273 Tiz évvel korabban, 1838-ban Rellstab kritizdlta Schumann cimado szokasat, mondvan ,,a zene az zene”,
ami azt jelenti, hogy nem szolgal kiilon magyarazatra. Talan erre a kritikara vald reakcidjaként
hanyagolhatta a leirdé cimek hasznalatat, és szinte csak az énckes miifajokban alkalmazta Oket. 1848-ra
azonban 1gy tlinik Schumann minden ezzel kapcsolatos gorcsot feloldott magaban. V6. Deahl, 35.
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élvezziik”.?’? Schumann szerint a koltSi tételcimek arra hivatottak, hogy a darab
hangulatara egészében vilagitsanak ra, és nem pedig, hogy tartalmilag kd&telezden
meghatarozzak, vagy valamilyen modon leszlikitsék. Mdés helyen ezt olvashatjuk:
,A zenedarabok cimeirol, melyekkel idorol idore taldalkozhatunk, imitt-amott
szemrehanyoan szoltak, és azt mondtak, hogy egy jo zenének nincs sziiksége ilyenfajta
ujjmutogatdsra. Bizonyosan nem: de ettél éppoly kevéssé lesz értektelenebb, ugyanakkor
segitségével a zeneszerzo sokkal inkabb kikiiszobolheti a karakterbeli félreértelmezéseket.
Ezt teszik a koltok is, keresik az egész vers értelmét, hogy cimbe csomagoljak, miért ne
tennék hat ugyanezt a zenészek? Csak aztan az ilyen, szavak dltali utalas értelmesen és
finoman torténjen; errdl ismerhetd meg egy zenész miiveltsége”.*” Schumann alapveté
kiilonbséget 14t a programszerli cim és a koltéi cim kozott; az eldbbi konkrét
tartalommenetet ad a zenének, az utdbbi csak diszkréten utal a tartalomra: , 4 zene
szamdra nem jo jel, ha mindenképpen cimre van sziiksége; igy bizonyosan nem a
mélységbdl ered, hanem csak valamilyen kiilsé hatas alapjan kapja a cimét. Hogy a mi
miivészetiink sok mindent kifejez — még egy esemény lefolyasat is képes a maga modjan
kovetni —, ki is tagadhatna, de akik az igy kialakult alkotas hatasat és értekét le akarjak
mérni, konnyii dolguk van: csak a cimeket kell elhagyniuk” >’

Nem szorul magyarazatra ez a vilagos megfogalmazéas. Egész életében azzal
védekezett a programszeriiség lekicsinyld vadja ellen, hogy mind a koélteményeknek és
egyéb irasoknak, mind a festményeknek és a miivészeti alkotasoknak cimiik van, mely
segit megérteni a latottakat, olvasottakat, mégsem csokkenti azok miivészi értékét.
Schumann Jugendalbumaban a cimadéasnak igen nagy jelentdsége van: koltéi vénajanak
megujuld jelenlétére bizonyiték, mely mindig is alkotd szellemének része volt. Clara
Eugenie lanyanak egy izben ezt mondta, mikozben az édesapa ,hagyatékat” egyiitt
tanulmanyoztak: ,,A Papa akkor taldlta ki a cimeket, miutan befejezte a komponalast.

Nagyon taldléak és segitik a darabok megértését — de ezek nem nélkiilozhetetlenek.”"’

7% GS T, 368.

7 GS T, 361.

70 GSTI, 112-113.

2T Memoirs, 98. Schumann ugyanezt erdsitette meg a Kinderszenenre vonatkozoan zeneszerz$ tanaranak,
Dornnak irott levelében: ,,A cimek természetesen késébb keletkeztek, és tulajdonképpen nem tobb, mint
darnyaltabb utmutato az elGadashoz és a felfogasmodhoz”. Ugyanakkor egyaltalan nem latta azok
hasznalatat mindig sziikségesnek. Amikor Schuberth kiadéo 1853 elején megbizassal fordult
Schumannhoz a harom Jugendszonata (op. 118.) iigyében, arra kérte, hogy utdlagosan cimezze meg
azokat, Schumann hatarozottan visszautasitotta: ,,Teljességgel lehetetlen, hogy neveket keressiink a
teteleknek olyan helyeken, ahol a fantdzia zenei felfedezésekor nem lebegett eléttem egy bizonyos kép.
Ezdltal a szondta fogalma is sziikségtelenné valna. Minden ésszeriiség ellenére elképzelhetetlen
szamomra, hogy barmilyen cimet adjak nekik; ezek csak érzések, melyek 6nmagukért beszelnek.” Késobb
latni fogjuk, hogy a szonatatételek mintegy fele mégis visel koltdi cimeket. Bévebben lasd 188. oldal.
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A Skizzenbuch els6 lapjanak tetején felsorolasszeriien kigy(ijtott témakat, amolyan
cimotleteket olvashatunk, mint példaul Katona, Vadasz, Juhdsz, Kovacs, Tanc, Medvetanc,

Postakocsis, Gyermekdal/Juhdszfiv, Lovas, Vecsernyeharang.*™

Ennek alapjan azt
feltételezhetnénk, hogy Schumann nem mindig elvi meggydzddése szerint jart el, hiszen
taldn azért irhatta 0ssze egy helyre a kifejezetten gyermekalbumba illé témakat, mintegy
emlékeztetdiil, hogy késObb cimként szolgaljanak és zenét is talaljon ki hozzajuk. Ennek
ellenére a Schumann munkamodszerében elég gyakran el6forduld cimceserék is azt erdsitik,
hogy nem a zenei tartalmat illesztette a cimekhez, hanem forditva, ennélfogva 6nalloan,
abszolut zeneként is megalljak helyiiket. A vazlatfiizetben tapasztalhatd athuzasokbol,
javitgatasokbol arra kovetkeztethetiink, hogy Schumann érdekelt volt a legkifejezébb cim
megtaldlasaban: nem nyugodott addig, mig eszébe nem jutott a leginkabb odailld.

A cimekkel ellatott zongoratételek kontextusdban a haromcsillagos, ,rejtjelezett”
darabok (Ne 21., 26., 30.) természetesen egy vakuumot képeznek. Schumann szavai alapjan
»hem lett volna értelme”, hogy ezeket a tételeket is frappéans, esetleg erdltetett
értelmezéssel lassa el. Amolyan ,,kolto1 tiresjaratként™ kell elfogadni Oket, melyek hidat
képeznek a koltd1 szabatossag ¢és a szintiszta abszolut zene kozott. A szerzd
privatszférajaban nem ad kozelebbi tdmpontot, a cim hianyaban az interpretal6d pedig nem
kap asszociacios keretet, ezéltal arra kényszeriil, hogy a puszta kottaszovegbdl és a
jatékinstrukcidkbol egy elfogadhato, a kompozicidnak megfeleld jelentés birtokaba jusson.
Amikor Eugenie Schumann zongoratanulméanyai koézben arrdl faggatézott, hogy mit
jelentenek a csillagok, Clara gyengéd tekintetével kisérve ezt a magyarazatot adta: ,,taldn a
sziil6k gyermekeikrdl valo gondolatait jelenthetik” *”

Schumann koltéisége a cimek extra kifejezderejéhez vald ragaszkodasa mellett a
tomor, lényegre tor0 megfogalmazasra valo torekvésében is megnyilvanult. Mestere volt
annak, hogy néhany pillanatban, csak par ecsetvonassal ragadja meg a témat, mely
képességének most igen nagy hasznat vette, gondolvan az ifji muzsikusokra, akiknek nem
lett volna célszerti tobb oldalas tételeket irni. 1835-ben a Kiirzeres und Rhapsodisches fiir
Pianoforte c. recenzidjaban igy ir: ,,lgy gondolok én a zenére és a kiltészetre, ez idd
miivészetére és mozgalmara, [...] ugy talalom, [...] hogy még a legszerencsésebb

tehetségeknek sem sikeriil mindent kicsiben (megfogalmazni), és egyébként ez a képesség a

kozepes tehetségekbol hianyzik is; ezaltal a rovidség hat a szellem villanasain keresztiil,

28 A vazlatlapon a felsorolas ilyen sorrendben és ilyen formaban talalhaté. V6. Appel, Album, 111.
e Memoirs, 98.
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mely szempillantds alatt fejlédik ki, s ez meg kell, hogy gyijtson és ragadjon..”™® Az
albumdarabok legtobbszor két-két {itemes magmotivumaibdl kifejlodd zenei egységei még
képszerli vonatkozasaban is megfelelnek a fiatalkori nézeteinek: a ,,szempillantds alatt”
kifejlodo témak, mint a szellem megvillanasai, ,, megragadjak és meggyujtiak” az eléadot
¢s a hallgatot. Ezt az élményt oly sokszor atélhetjiik az elsé opuszok tételeinél, de ugyanez,
mint mindségi kategoria és egyben esztétikai alapkérdés keriil elénk a Jugendalbum lapjait
forgatva: ,, minden, ami szép, az nehéz, ami pedig rovid, az a legnehezebb” *®

Schumann albumaban nemcsak az illusztracidk és a koltéi cimek igazoljak a
tarsmivészetek kozvetlen jelenlétét; a muzsikajat €ltetd koltdiség, képszerliség és festdiség
a miniatlirok legegyszeriibben megfogalmazhat6 ismertetdjegyeivé valtak, teljes egészében
egy lélekkel itatva at, €s ezzel esztétikai értelemben szoros egységgé kovacsolva a kotetet.

Daverio mar-mar egyenesen piktografusnak nevezi Schumannt. Nem indok nélkiil
teszi, elgondoldsanak bizonyitékat éppen a megjelentetésre szant, de a nyomtatasbol
valamilyen okbol kimaradt albumdarabok kozott talalja. Crossing Path ciml konyvében
azok véleménye ellen hadakozik, akik szerint Schumann kriptografus, azaz rejtjelird volt,
mert ugy talaltak, hogy zenéjében sok olyan rejtett iizenet van elbuyjtatva, melyeket mint
megfejtésre varo szavakat és tizeneteket hangjegyek formajaban ,,kodolt”.*** Daverio azzal
érvel, hogy ha ezek igazéan kitalalando titkok és megfejtendd rejtvények lettek volna, akkor
Schumann nem kotyogta volna ki éppen a titkokat majd minden esetben, amikor azokat
beleépitette kompozicioiba. O gy tekintett Gtleteire, olyan izgatottsaggal ,.fecsegett”
roluk, mint amikor egy gyermek mesél legujabb jatékarol, ez pedig nem éppen egy
titkosird legjellemz8bb tulajdonsaga.®*’

A Jugendalbumba tervezett Rebus sz6 szerinti jelentése szimbolumrejtvény, melyet
zenei tételcimként hasznalt fel Schumann. A gyakorlatban a rébusz minden szotagjahoz,
vagy verbalis egységéhez képet rendelnek, mely kitaldlva és 0sszeolvasva egy nevet, szot,
vagy mondast takar. Roviden: egyfajta képi Osszerakd (puzzle) jaték. A biedermeieri
rejtvényjaték képei mogott olyan rejtett ,,lizenetek™” voltak, amelyeket egy gyerek is

konnyedén meg tudott fejteni. Igy van ez Schumann darabjaval is, melyben a soggetto

0 GS L 111-112.

281 o,

22 A piktografia képi abrazolasokkal valo irasmodot jelent. Daverio igy érzékelteti a kriptografiatol vald
kiilonbségét: ,,Ez egy abrazolo szandékiu miivészet, szemben az elrejteni kivanoval. Mert amig az egyik a
sotétben rejtézkods, gyanus, kétséges dolgokkal foglalkozik, addig a masik a gyermekkonyvek,
tarsasjatékok, és mds polgari idotéltés vilagaba vezet minket, mely uralkodo volt az 1815—-1849 kozotti
idében, amit biedermeier kornak hivunk. Amig az elézének az emblémai a rejtély és titok, addig a
masiknak a humor és a jatékossdag neveld és erkdlcsileg felemel6 hatasa.” Daverio, Crossing Paths, 90.

2 Jo példa erre Henriette Voigtnak 1834-ben irt levele: ,,...épp most jutott eszembe, hogy Asch igen
muzikalis varosnév, és hogy ugyanezek a betiik benne vannak az én nevemben is...” Lasd Jemnitz, 211.
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cavato technikat alkalmazta: a fels6 szolam hangjaiba a ,,Laf3’ das Fade, fafs’ das Echte”
mondas van elrejtve, amely tartalmi mondanivaldjaval teljesen illeszkedik a Zenei hazi- és
életszabalyok kozé: ,, Hagyd el az unalmast, ragadd meg a valédit” *** Az Emlékkonyvecske
végére is bejegyzett néhany altala fontosnak tartott mondast és példabeszédet, melyekben
atyai int0 és batoritd szoval probal a gyerekei lelkére beszélni, ez a gyakorlat pedig

;. y y . .2
gyermeknevelési modszerére enged kovetkeztetni.®

15. abra. Egy zenei képrejtvény példaja Lyser 1842-ben megjelent kiadvanyabol

A fenti logikat kovetve a rébusz-elmélet felfed egy masik félreérthetetlen
Osszefliggést, amit a Jugendalbum darabjai képviselnek. Walter Benjamin a platoni
emlékezet-doktrindra hivatkozva észrevételezi a gyerekek emlékezetbdl valo tanuldsanak

képességé‘[.286 Ha ugyanis van valamilyen eldcsalogatni valé emlék, melyre reflexszeriien

24 A Rebus kottajat lasd ,,G” fiiggelék, 268. oldal. A Rebusban igy néz ki a mondat: L-a-(e)s d-a-(e)s
f-a-d-e f-a-(e)s d-as a-e-c-h-d-e (tehata ’t’ helyett 'd’ van, az els6 a hangot pedig /a-nak mondja).
V6. Appel, Album, 67-72. Daverio, Crossing Paths, 90-99. A soggetto cavato technikat tobb izben
hasznalta Schumann, pl. az ABEGG-variaciékban, a Carnavalban (ASCH — SCHA zenei betiik), az op. 60-as
Hat figadban (BACH), de a Nordisches Lied albumdarabban GADE nevének beleszovésekor is. Ezek a
példak 6sszegytijtését lasd Daverio, Crossing Paths, 76.

#5 ¢ figgelék, 215. oldal.

6 Daverio, Crossing Paths, 90.
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,beugranak” a tanult dolgok, tobb eredményt lehet elérni, erre pedig tobb az esély, ha az
emléknek van valamilyen képi vonatkozasa. Daverio emlitést tesz egy 18. szdzad végi

kiadvanyrol, annak az idészaknak egyik legnépszeriibb gyerekkonyvérsl*®’

, melyben a
2. szézadban ¢lt zsido bolcs €s pedagdgus, Jesus Sirach erkdlcsre €s helyes életmodra
nevelé mondasait rébuszokba tették at. A kiadvannyal kapcsolatban Daverio joggal teszi
fel a kérdést: ,,Mi lehetne a legjobb modja, hogy a fejlodo gyermek tudataba a viselkedés
etikai szabalyait beliltessiik, ha nem a képi megjelenités eszkoze? Valoszini, hogy a
gyermekekre kevesebb hatast tenne egy szobeli figyelmeztetés, mondjuk a Prédikator
konyve 28:24-25. versei szerint: »Lam, a birtokodat toévisbokorral kerited, eziistod,
aranyod zar mogé helyezed. Szavadnak is legyen mértéke és sulya, ajtaja és zara legyen a
szadnak is«. Ha ez a szoveg képileg is abrdzolva van — ahogy a Jesus Sirach kényvében —,
egy gyermek sokkal kozvetlenebbiil meg tud mozdulni a szoveg tartalmara. Mi tobb, a
gyerek soha nem felejti el a sziveget.”™™® Az élvezet — amit a gyermek 4tél, amig a
képekkel és a szavakkal torténd jatékban részt vesz — a tanuldsnak egy olyan folyamatat
teszi lehetdvé, melyben szinte semmiféle tudatossadg nincs. Schumann is jol ismerte ezt a

pedagogiai tantételt, ezért nagyszerii Gtletnek tiint ,,talalos kérdése”, a Rebus.?®

A hagyomanyok tisztelete

A szolasok és mondasok évezredek Ota alkalmas eszkdzok a bolcsességek tovabbitasara.
Schumann nemcsak folytatni akarta ezt a hagyomanyt, hanem hozzéatenni sajat
szakterliletének megfelel6it, melynek — mint tudatos cselekedetnek — a gyujtopontjdban a

zenei szakértelem fogalma 4ll. Ez azt jelenti, hogy Schumann szamdra a zeneszerzoi

7 A kotet cime Sittenspriiche des Buchs Jesus Sirach fiir Kinder und junge Leute aus allen Stinden mit
Bildern welche die vornehmsten Worter ausdriicken, mely a Szentiras egyik apokrif irata, Jesus Sirach
Prédikator konyvebol tartalmaz erkdlcsi mondasokat. A kiadvanyt gyerekeknek és minden tarsadalmi
rétegbeli fiatalnak ajanlottak, melyben a legmegkiilonbdztetettebb szavak kifejezéséiil és megerdsitéséiil
képek szolgaltak. Hogy Schumann ismerhette-e ezt a kotetet, nem tudhatjuk biztosan, azonban a konyv
népszeriisége miatt feltételezhetd, hogy lehetett egy példany a csalad birtokaban, annal is inkabb, mivel az
Emlékkonyvecske végén pontosan Jesus Sirach egyik példabeszédét idézi. Daverio, Crossing Paths, 91-92.,
,C” fuggelék, 215. oldal.

Daverio, Crossing Paths, 93.

A Rebusnak is fellelheték a gyokerei. Pl. az 1845-ben megjelend J. J. Weber Rebus-Almanachja
50 képrejtvényt és azok magyarazatat tartalmazta, melyben zenei témak is szerepet jatszottak. Johann
Peter Lyser, a hoffmanni minéségi, a zene, az irodalom és a festészet teriiletén egyarant biztosan mozgd
tehetség — aki Schumann baratja és 1834-ben az NZfM munkatarsa is volt —, 1842-ben egy zenei képes
ABC konyvet adott ki Musikalisches Bilder=ABC zum Lesenlernen der Noten, Vorzeichen und Schliissel
cimmel (15. abra). A kiadvany jatékosan nytjtott segitséget a kottaolvasas, eldjegyzések, és kulcsok
tanulasahoz: hangjegyek és irott betiik segitségével kellett kitaldlni a dolgokat, a megfejtéshez pedig az
abrak is hozzasegitettek. Lasd Appel, Album, 69-71.
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jartassag ¢€s a mesterségbeli tudas mércéje a zeneszerzési kontrapunktikus technikdk behato
ismerete volt, ami az egyszerlibb kanonoktdl a figa irdsaig terjedt. Azonban mieldtt egy
zeneszerzést tanuld hozzékezdene ezekhez a kifinomult technikdkhoz, meg kell szereznie a
szilard uralmat egy alapvetd gyakorlatban: ez pedig a szigor, négyszolamu stilusban vald
harmonizéalés. Ez a kifejezésmod, melynek legkézenfekvébb példai Bach koraljaiban
talalhatok, alkalmas egy fiatal zeneszerzé mesterségbeli tuddsdnak megalapozasara.
Ekképpen Schumann Rebusa kulcsként szolgdl a megértéshez, mert mikozben egy
tanulsdgot és megtartasra valo tanacsot, sét a német nyelvben jol hallhaté szdjatékot is
magaba rejt, igazabol egy kicsike gyakorlatnak lett kitalalva, ami a koral-stilusu
harmonizaciok miivészetéhez, mint a szakmabeli jartassag jelképéhez vezet kozelebb.*”

Daverio megallapitja, hogy a Schumann altal felidézett lutheri Choral (Ne 4.) teljes
mértékben parhuzamba allithatd a Rebus megfejtett lizenetének erkdlcsre neveld hangjaval,
ami lehet egy zenei megfeleldje az olyan bibliai példabeszédeket bemutatd koteteknek,
mint az illusztralt Sittenspm’iche.291 A Rebus masik rokona a Canon, amely a ,,Fest im Tact,
im Tone rein soll unser Thun und Sorgen sein!” szoveget zenésiti meg.292 Az egyszolamu
haromsoros kis dallam szintén megfelel az altalanos torekvéseknek: ugy viselkedik, mint
egy elvi sliritménye a zongorara irt albumdaraboknak, a csaladi egytittlét 6romét fokozo
koz6s éneklésnek, és a Zenei hazi- és életszabalyok hasznos tanacsainak.”” Tokéletes példaja
annak, hogyan adhattdk tovabb a hagyomanyokat és a kulturalis értékeket az idésebbek a
fiatalabb generacioknak, legtobbszor a szébeli kozlés és az éneklés utjan. Ez pedig a
tradiciok tiszteletét hangsulyozza, melyre Schumann vilagosan utal a Rebus szovegében is,
ahol megosztja a fiatalokkal bolcsességét, hogy az elcsépelt és izetlen, unalmas és
jelentéktelen (,,das Fade”) zenedarabokat egyszeriien csak 1€pjék at, és valasszak inkabb
azt, ami eredeti ¢s maradand6 ért€k (,,das Echte”), vagyis azon zeneszerzOk alkotasait,
akik egylitt képviselik az austro-german hagyomanyokat Bacht6l Mendelssohnig, és
feltételezhetéen magaig Schumannig terjedden. Ez az lizenet kristalytisztan megjelenik
Marie Sziletésnapi albumanak részleteiben, ahol a Rebus egyiitt szerepel a Zenetorténeti
tanulmany valogatott példaival.

Bar a Rebus és a Canon, s6t a régi zeneszerzOk darabjai is kimaradtak végiil a
nyomtatasbol, a Jugendalbum hiien ragaszkodik a hagyomanyok tisztelete iranti

elkotelezettségéhez és a gondosan kivalasztott tanitopéldakhoz, melyek kihagyhatatlanok

% Daverio, Crossing Paths, 95-96.

*! Uo., 94-95.

22 A kottat lasd a ,,G” fiiggelék 262. oldalan, a szoveg szabadabb forditasat pedig a 173. oldalon.
23 Appel, Album, 169-170.
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voltak a zeneoktatasbol. Nem tulzas azt allitani, hogy maga az egész kotet Bach irant érzett
tiszteletének egyik kifejezése, hiszen szandéka teljesen megegyezett elddjével, amelyrdl
mar korabban szoltunk.”** Ugyanakkor az ifjusagi album egyben el6 is késziti a nem éppen
konnyen jatszhato Bach-miiveket.””

A barokk szerkesztésmdd gyakran felbukkan az op. 68. lapjain (ahogyan Schumann
nagyon sok mas miivében is). A Kleine Studie (Ne 14.) — mely akar egy Bach prelidium, a
kézbol-kézbe valod észrevétlen szolamatadasnak kitling gyakorlata —, a Kanonisches Liedchen
(Ne 27.), és a Kleine Fuge a monotematikus preludiumaval (Ne 40.) erre mutatnak példat.
Talan a legszembetin6bb mégis az Ein Choral (Ne 4.) és annak egy kidolgozott valtozata, a
Figurierter Choral (Ne 42.), melyek egyértelmtien felvallaljak a jol ismert, protestans
templomi énekek kozott helyet foglald koral-dallamot, melyhez a Bach altal is sokszor
idézett 42. zsoltar szovege tartozott. A két darab ezaltal kiilonleges helyet foglal el az
albumdarabok kozott, mivel a tételpar alapjat nem sajat dallama szolgéltatja, hanem a
szovegesen is énekelhetd melodia. Ezt gyermekei bizonyara jol ismerték, szovegének
megjelenitése sziikségtelen volt. A Choral egy gyonyoriiséges lancszem a sorban, mely
Schumann sajat szerzeményeit dsszekapcsolja a mult értékeivel €s hagyomanyaival. A két
kordl — melyek szoros kapcsolatdra még késébb visszatérink™® —, a jolneveltséget, a
vallasos érziiletet erdsiti és taplalja, s igy feltétlen helyiik van egy olyan csaldd szamara
késziilt albumban, akiknél nem ismeretlen az ,,istenfélelem” fogalma. A fentiecken tal a
polifonikus szerkesztés mesteri megoldasainak nyomait megleljilk az album sok mas
darabjaban is; legszebb példai ennek a Ne 6, 13, 15, 18, 21, 22, 30, 34, 38 ¢és 39-es
miniatlirok.

A dicsdséges német multhoz vald kotddeés inspiralt két Gjabb tételt. Emlékezziink a
Zenetorténeti tanulményra, melynek darabjai koziil az egyik Mendelssohn miive lett volna
(sajnos nem tudjuk, melyik), aki a német zenetorténet kovetésre méltd zeneszerzdinek
sordban kronologiailag a legkozelebb volt a Jugendalbumhoz. gy keriil a képbe az
Erinnerung (Ne 28.), mely az egyik legkorabban, Marie sziiletésnapjat koveté napon,
szeptember 2-4an keriilt kottapapirra. Cimfeliratiban™’ utalast tesz Schumann az elvesztett
zeneszerzO-barat, gyermeke keresztapjanak haldlara, akinek ezzel a Lieder ohne Worte
hangulata csodéval allit emléket. Logikus, hogy a darab inspiracidja szoros 0sszefiiggésben

all a Szlletésnapi album ,,zenetorténeti tanulmanyaval”, és azzal a szandékkal, hogy

% Lasd 47. oldal 180. sz. hivatkozés.

25 Newcomb, 272.

2% Lasd 107. oldal.

¥7 4. November 1847, Mendelssohn halala napja.
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gyerekeit megismertesse a kozelmult egyik, altaluk kozelrdl ismert nagyjanak
miivészetével, stilusbeli jellegzetességeivel.

Az Erinnerunghoz hasonléan a homadazs-tipusi miivek kozé sorolhaté az ifju dan
zeneszerzOnek, Niels Gadénak kiildott ,,iidvozlet” iszgg, mely Nordisches Lied (Ne 41.) cimen
kertilt a sorozatba. Schumann szerint a jovo egyik nagy reményeként szamon tartott fiatal
muzsikus ilyenforman Osszekoti a maltat a jelennel, mint él6 személy, kinek a csalad
baratjaként ugyanugy jar a tisztelet, mint az elhunyt miivésztarsaknak. Az elébbi tételhez
hasonldan ez is szoros kapcsolatban all a Sziletésnapi albummal és annak , kiilonckéjével”,
a Rebus fejtord voltaval, hiszen itt is alkalmazza a kedvelt soggetto cavato technikat Gade
nevének betliib6l formalva a dallamot. Gade igencsak kiilonleges neve nem eldszor

crer

kiildétt levelében igy idézi — masik baratjanak mondott — bticstijat kottasorban, hangokkal
lejegyezve: ,,Gade ade!”, vagyis: , Isten veled, Gade!”*”

Az albumban a fenti két példan kiviil szdmos esetben fogunk hallani valamilyen
utaldst a zenetOrténet nagyjaira; elsdsorban Beethoventdl és Bachtél idéz, de népi
vonatkozasu dallam is felcsendiil. A Jugendalbumban két vilag talalkozik, a dicséséges mult

¢és a reménységgel teli jovo, Schumann vilaglatasaban pedig e ketté soha nem valt kiilon.

Témak és karakterek, hangnemi és ritmikai kapcsolodasok

Schumann csaléddi albuméban kivénatos dolog a sokféleség, mely — ha a grafikdkrol és
szovegekrél nem is vennénk tudomdst —, pusztdn a kompozicidk tekintetében is
beteljesedett. Lora Deahl 0sszegytijtétt olyan, tipikusan gyermekalbumokra jellemzd
tematikéakat, melyek nem csak Schumann kotetében jelentek meg, hanem a — féleg példéjat
kovetd — kortars irodalom szdmtalan kiadvanyaban is: ,,4 darabok gyakran fokuszaltak
kifejezetten a csalad egyik tagjara vagy egy baratra; témaul szolgadltak a szabadnapok,
eévszakok, és iinnepek; gyermeki mulatsagok, kisdllatkak és jatékok, falusi tevékenységek;,
tiindér- és népi mesék; nemzeti tancok és dalok; a természet vildga, egyhdzi dicséretek” ™

John Daverio igy csoportositja az albumdarabokat: ,,4 gondosan felépitett és kitalalt

8 Gruf an G.” az alcim.

2% Ez a levél 1844. januar 5-én kelt, melyben Schumann megmagyarazza Verhulstnak a kis zenei rébusz
keletkezésének torténetét. Gade 1843-ban keriilt Lipcsébe, és amikor onnan valamilyen okbél egy révid
id6re elutazott, baratja albumaba masolta ezt a hangokba csomagolt bucsut. A négylitemes kotta egy ,,Auf
Wiedersehn, auf Wiedersehn!” szovegli dallamsort, és a G-a-d-e a-de basszushangokra irt harmonizaciot

w0 tartalmazza, mely altal jelképesen idéleges elszakadasukat fejezte ki. Daverio, Crossing Paths, 98.

Deahl, 36.
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koncepcio részei a felsorakozo témakorok egész sora, indulok, koralok, Lieder ohne Worte
tipusu darabok, stilizalt népdalok, egyvelegek, miizettek, komikus darabok és a vadaszat
dbrdzolasai”.*®' Ha keziinkbe vessziik a kotetet és nagyobb 1épésekben végighaladunk a
sorozaton, elegendd fantazia birtokdban mi magunk is megnevezhetiink ezekhez hasonlé
tematikakat, egy-egy csoportba szedheté darabocskakat. Ez persze nem jeleni azt, hogy
egy adott mii csak egyik, vagy csak masik csoportba illeszthetd.

A két egyhazzenei vonatkozasu darabrol (Ne 4. Ein Choral, Ne 42. Figurierter Choral),

¢és a két homazsrol (Ne 28. Erinnerung, Ne 41. Nordisches Lied) mar tettiink emlitést, melyeket
Appel is elkiilonit elemzésében, mint ahogy azt a kdvetkezd kis csoportot is, amelyikbe
csupan 3 darabot sorol.’”> A Ne 1. Melodie, a Ne 3. Trallerliedchen és a Ne 5. Stiickchen a
legegyszeriibbek kozé tartozik, mely megallapitast nem csak az alacsony sorszdm, de a
puszta kottakép is megerdsiti: mindegyikben folyamatosan mozgd nyolcadok kisérik a
negyed értékekbdl allo dallamot. Ez a technikai feladat semmilyen ritmikai komplikaciot
nem ad, sokkal inkdbb el6térbe helyezi a két kéz kozotti parhuzamos, vagy ellentétes
szolamvezetést, ezaltal a legegyszerlibb tobbszolamusagra tanit. Egyuttal a kiséretben
fellelhetd rejtett kétszolamusagot fedezteti fel, mely rendkiviil fontos gyakorlat egy kezdd
zongorista szamara, mivel differencialt billentésre és hangképzésre neveli a kezeket, és ami
a legfontosabb, a fiilet.
Ruprecht és a Ne 29. Fremder Mann darabokat, mely nyilvan a ritmikus, meneteld, mondhatni
agilis karakteriik miatt indokolt. Megitélésem szerint tematikai értelemben ¢€s az erételjes
mozgasabrazolas miatt az emlitett darabokkal kozeli rokonsagban allnak a Ne 8. Wilder
Reiter, a Ne 23. Reiterstiick, és tulajdonképpen a Ne 31. Kriegslied is. Ezek tartalmilag foként
a Soldatenmarsch-hoz kapcsolhatok, de 6/8-os liiktetésiikkel sokkal inkabb a féktelen
vagtazas, a felpezsditett érzelmek és indulatok zenei eszkozokkel valdo megjelenitésével
tinnek ki. Akar gyerekjatékrol, akar valodi élethelyzetrdl legyen is sz6, mindegyikben
végtelen fesziiltség és szenvedélyesség rejlik. A 6/8-os metrum ellenére a mozgalmas
tempoOban jatszott darabokban {itemenként két iitést érez az ember. S mivel a
haromnyolcadnyi ritmusérték ilyenforman triolava értékelddik at, sokkal inkabb az
induléjelleget erdsiti a hallgatdoban €s eléadoban egyarant.

Kiilonleges auraja van a kovetkezd csoportnak, melyeket talaléan (Kinderszenen

utan szabadon) ,,idegen tdjakrol és emberekrdl” sz6l6 eldadéasi daraboknak nevezhetiink.

301 Daverio, Herald, 408.
392 Appel, Album, 119.
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A Ne 11. Sizilianisch, a Ne 32. Sheherazade, a Ne 35. Mignon, a Ne 36. Lied italienischer Marinari,
az utana kovetkezé Ne 37. Matrosenlied és a Ne 41. Nordisches Lied mind ide sorolhatok.
Egzotikus szinezetiik, vilagjarasra, €élmények felfedezésére és emlékek felidézésére
0sztokéld hangulatuk konnyen felelevenitheti benniink a tiz évvel kordbban sziiletett
op. 15. elsé darabjanak szellemét. A német anyanyelvii gyerekek szamara els6 hallasra
rémisztéen hangzo cime miatt a Ne 29. Fremder Mann (Idegen ember) is kapcsolatba hozhato
az eldbbi darabokkal.

Ugyanakkor nagyon kozelinek érzem ehhez a kategoridhoz a kovetkezoket: a Ne 7.
Jagerliedchen és a Ne 10. Frohlicher Landmann a varosi gyerekek szamara kiilonleges
foglalkozast vagy eseményt bemutatd, portréfestésre emlékeztetd jellege miatt (mely
szempontok tokéletesen raillenek a fentebbi darabokra is), a Ne 9. Volksliedchen és a Ne 20.
Landlisches Lied pedig a vidéki, rusztikus hangulata, népi vonatkozasa miatt, mely
ugyancsak a nagyvaros hatdrain kiviil esd, tdvolabbi vidéket és lakoit hozza kozel a
zongoraz6 gyerekekhez.

Nem mindennapi gondolat Schumann-nak azon szandéka, hogy gyermekalbuméban
a tragédia, a gyasz hangjat is megszolaltassa. A Ne 6. Armes Waisenkind, a Ne 16. Erster
Verlust és a mar tobbszor emlitett Erinnerung keletkezése megélt, valos fajdalmakra
vezethetd vissza, mely magatol értetddOve teszi a szomorusagérzet, vagy az elvesztett 1ény
iranti hidnyérzet felhangjat. A Schumann csaladban az Oszinte, a realitdsokat figyelembe
vevd érzelmi megnyilvanulasok voltak jellemzdek. Az élet természetes velejardjaként a
fajdalom érzése nem elhallgatni vagy elnyomni kivant, hanem a maga természetes modjan
megélni valdo dolog volt. Ebben az ¢letfelfogasban megleljiik a szeretteinkre valo
emlékezés gesztusat is, mely altal nem feltétleniil a gydszé, hanem a vigasztalasé marad az
utolso szo, hiszen a kiontdtt sziv panasza gyogyirt taldl a 1¢éleknek az emlékezetben tartas,
ezaltal az ,,¢16k™ kozott szamontartas mélységes, megmagyarazhatatlan pszichikuma altal.
Ez a hang, mely miivészetében megjelenik, nem a sebek felszaggatdsanak hangja, hanem a
lélek gyodgyulasdnak legjobb eszkdze, s ennek gyakorlatdit Schumann bdlcs sziiléként
preferalta és mélységesen komolyan vette.

Nem maradhatnak ki attekintéslinkbdl a szezondlis eseményekhez, évszakokhoz
kotédé darabocskak sem, mely tematika — korabbi vizsgalataink szerint — egyik f0
vezérfonala a Jugendalbumnak. A tavasz illatait megelevenité Ne 13. Mai, lieber Mai, és a
Ne 15. Fruhlingsgesang utan nyari eseményekkel is talalkozhatunk, mely évszakot a Ne 18.
Schnitterliedchen, és Ne 24. Ernteliedchen, egyarant Aratddalocskdnak fordithatdé darabok

képviselik. Az 6szi hangulatrol a Ne 33. »Weinlesezeit — Frohliche Zeitl« gondoskodik
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(melyhez idényjellege miatt nyugodtan ide vehetjiik a Ne 7. Jagerliedchent, az iskolakezdés
felejthetetlen élménye miatt pedig a Ne 17. Kleiner Morgenwanderert is). A legtobb utalast a
télre vonatkozoan talaljuk, hiszen az elsé kiaddsban egy szam alatt megjelentetett
Winterszeit 1., Il. (kés6bbi szdmozas szerint a Ne 38, 39-es darabok) mellett a Ne 12. Knecht
Ruprecht és a befejezé6 Ne 43. Sylvesterlied is megerésiti a karacsony iinnepéhez kozeli
hangulatok, események megelevenitését, melyet eredeti terve — hogy a kotetet Karacsonyi
albumként kivanta megjelentetni — kiilondsképp indokolt.

Figyelemre méltéak a sajat gyermekei ¢lettdrténetéhez kiilondsképpen kotddod
darabocskak, igazi emlékkonyvbe ill6 jelenetek (nem mintha a tobbi albumdarab tobbsége
nem ilyen volna), melyekhez kiilondsképp szoros érzelmi szalak fiizhették a felcseperedd
csemetéket. Ezekrdl (mint ahogy a tobbi zenemiirdl is) sz6 lesz részletesebben a kdvetkezd
fejezetben, ezért most csak felsorolasképpen emlitem Oket: Ne 3. Tréllerliedchen, Ne 16.
Erster Verlust, Ne 17. Kleiner Morgenwanderer és a Ne 25. Nachklange aus dem Theater.

Két nagyobb kategoriat szeretnék még megnevezni az eddigieken kiviil, melyeket
kiemelt szempontok szerint bizonyara még tobb részre lehetne szedni, azonban
jellegiikben, vagy éppen céljaikban igy is képesek rokoni kapcsolatot felmutatni
egymassal. Az egyik csoport a studiumokat, stilusgyakorlatokat magaba foglald, melyhez a
Ne 14. Kleine Studie, a Ne 27. Kanonisches Liedchen, a Ne 34. Thema és a Ne 40. Kleine Fuge
tartozik, de tagabb értelemben, mint a zeneszerzés szabdlyaival és stilusokkal
megismertet6 darabok, a Ne 22. Rundgesang és a Ne 11. Sizilianisch is ide vehetd.

A masik talan a leglazabb kotottségli Lieder ohne Worte-tipusii darabok, a lirai
hangvételli, romantikus karakterdarabok csoportja. Elsé helyen emlitendé a harom darab
haromcsillagos mii, melyek ,,feliratuk” okan kivalnak az dsszes tobbi koziil, jellegiikben
azonban illeszkednek a Ne 19. Kleine Romanze, a Ne 22. Rundgesang mellé, tovabba az
Erinnerung, a Sheherazade, a Mignon ¢és (foként az els6) Winterszeit mellé is.

A dalszeriiség, az éneklésre torekvés nagyon jellemzd vondsa az egész albumnak;
alig van darab, mely ne késztetné ,,dalolasra” a jatékost és a hallgatdt. A 43 darabbdl
17-nek a cimében még a konkrét jelzést is megtalaljuk, hogy valamilyen dalrél van szé a
gesang, lied, liedchen vagy melodie, s6t még a choral kifejezésben is. Ez a tagadhatatlanul
schumanni jelleg kiilondsen el6térbe keriil a késdi zongoramuzsikajaban, elséként a
Jugendalbumban, hiszen az els¢ zongoramiivek iddszakahoz képest az érett zeneszerzo
rengeteg ) megtapasztalassal gazdagodott: a dal, az énekhang iranti rajongasa, végtelen

vonzodasa soha tobbé nem hagyja érintetleniil miivészetét, s a vokalis miifajokban valo
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kifejezés immar a koltdiség legkdzvetlenebb modjat jelentette szamara. Emellett pedig egy

gyermekalbum hogy is nézhetne ki gyermekdalok nélkiil?

A Jugendalbum alapos tanulméanyozasa soran sok egyéb érdekfeszitd kérdés is
megfogalmazddik, melyekre érdemes egy keveset szanni. A kérdések tobbségét
természetesen zenetudosok, kutatok tarjdk elénk, és egyaltalan nem mondhatd, hogy a
valaszok tekintetében megegyezok a vélemények. Kathleen Dale és John Taylor példaul
nagyjabol kozds nevezdre jutottak abban, hogy kifejezzék értetlenségiiket néhdny jogosan
felvethetd problémaval kapcsolatban: példaul, miért van olyan sok frazis- és
motivumismétlés egy-egy albumdarabon beliil; miért nem irt legalabb a kotet vége felé 3b-
nél és 4#-nél nagyobb elbjegyzést, és miért nem irt egyaltalan 3/4-es likktetésti miivet?**?
Bar 6k maguk nem teszik, természetesen nem lehetetlen, hogy megprobaljunk mindezekre
magyarazatot talalni, igaz, err6l magat Schumannt lenne a legjobb megkérdezni.

Az bizonyos, hogy kisebb mennyiségili zenei anyaggal kdnnyebben boldogul a
kezdd zongorista. Appel felhivja a figyelmet a darabok részletes elemzésében arra, hogy az
esetek tobbségében pedagogiai célzata volt az ismétléseknek, hiszen csak nyolc, esetleg
tizenhat litemnyi Ujdonsagot kellett megtanulnia a gyermeknek, mikdézben a formailag
indokolt ismétlésekkel szép terjedelmii zenemii birtokosava valt, melyet egy koncerten
vagy csaladi hallgatosdg el6tt minden komolyabb memoriai vagy technikai megterhelés
nélkiil el tudott adni, novelve ezaltal az elengedhetetleniil fontos sikerélményét. Ez a
megelégedés aztdn ujabb mili megtanuldsara Osztondzte. Ha kisgyermeket tanitunk, egy
atlagos — egyébként teljesen egészséges — esetben is szinte meg kell gydzniink arrdl, hogy
,»nem 1is olyan hosszu ez a darab, mint amilyennek latszik”. Ezutdn tanaraval egyiitt
kielemezve a miivet, megnyugodhat €s megbizonyosodhat rola, hogy valdjaban csak egy-
kétperiodusnyi gyakorolnivaloja van, és ha azt mar jol tudja, a részek kombinalasaval akar
24, 32 iitemes, vagy még hosszabb darab eljatszasara is képes. Ez nagyon lényeges
szempont a zenetanitasban! Természetesen azt Dale is elismeri, hogy formai szempontbol
nem szabad sokat varni a Jugendalbumtol, hiszen a darabok tobbsége terjedelménél fogva
nem is engedné a bonyolultabb nagyforméak hasznélatat. Vizsgalata szerint a legtobb
kozilik kéttagh, néhany pedig epizodikus formaju rovid kodaval, (Ne 17., 23.) esetleg
bevezetéssel (Ne 21., 34., 36.). Ezen kiviil taldlunk még harom rondét (Ne 18., 19., 39.)

3% Dale, 81., Taylor, 262-263.
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¢s négy variaciot (Ne 8., 9., 23., 41.), melyek koziil az utols6 igazabdl egy magmotivum, a
..... 304

Kicsit nehezebb megnyugtaté valaszt taldlni arra a kérdésre, hogy miért nem irt
egyetlen darabot sem 3/4-ben, bar a szandékossag véleményem szerint kizarhato.
A sorozatban 16 db 4/4-es, 15 db 2/4-es, 1 db 2/2-es és 12 db 6/8-o0s darabot talalunk, a
tapasztalat szerint pedig az ilyen iitemosztasti miivekre valamivel konnyebben raéreznek a
gyerekek, ¢és igy hamarabb megtanuljdk a helyes sulyozast. Az utobbi csoport két
darabjaban (Frihlingsgesang, Rundgesang) ugyanakkor ralelhetiink annak nyomaira, hogy
Schumann kombinalni kivanta a 3/8 + 3/8 iitemenkénti felosztast a 2/8 + 2/8 + 2/8-o0s,
ugynevezett hemiolas osztassal, mely ketté egy darabon beliili egyiittléte, ha ugy tetszik, a
paros ¢€s a paratlan liiktetés valtakozdsaval még kiilonlegesebb feladat €s kihivas a
novendéknek. Tény, hogy a paratlan metrum leginkabb a tanctételekben fordul eld, s mivel
az album darabjaiban nem a tancossag a legjellemzdébb karakter — nem is talalunk tipikus
tanctételt kozottiik — nem feltétlentil sziikségszeri a jelenléte. A ,nem szandékos
nélkiilozés” tényét erdsiti ugyanakkor, hogy a Zenetorténeti tanulményban, a ,,régi” szerzok
darabjai kozott tobb tanctételt is talalunk®®, de ami még ennél is fontosabb, hogy a rostalas
kozben kihullott darabok kozott volt egy schumanni Kleiner Walzer'™, amit valdsziniileg
gyenge mindséglinek itélt. Tehat a gyerekei mindenképpen jatszottak 3/4-es miiveket, csak
a Jugendalbum végsé megjelenésében nem talaljuk mar ennek a nyomait. Elképzelheto,
hogy maganak Schumann-nak is tdmadhatott valamilyen hidnyérzete ez iigyben, hiszen a
késobb sziiletett ,,gyerekdarabok™ attekintése kozben kitlinik, mintha ezen az ardnyon
valtoztatni kivant volna. Példaul az op. 130-as Kinderball négykezes-sorozat hat darabjabol
a fele (polonéz, meniiett, keringd) 3/4-ben késziilt, az op. 109-es Ballszenen kotetben pedig
talalunk egy polonézt, két keringdt, egy mazurkat, és még a sorozat zar6 promenad;jat is,
természetesen 3/4-ben. Az emlitett ktetek cime is magan hordja a tancos jellemzdket, elsd
latasra tudjuk, mit varhatunk t6liik. Az op. 118-as Jugendszonatak tételei kozott is talalunk
két példat, igaz az egyiket 3/8-ban, a mésikat 9/8-ban lejegyezve.*"’

A fentiek ellenére nem kell azt gondolnunk, hogy a Jugendalbum darabjai nem

alkalmasak a harmassag-érzet megtanitasara, hiszen a siciliano liiktetés 6/8-a és az inkabb

* Dale, 81-82.

% Ez tényleg 1ényeges megallapitas. A darabok kozott a kétszer lekottazott Mozart Don Giovanni részlet
(3/8-ban), a Bach-darab (Tempo di Menuetto), az op. 109-es szonata variacios-témajara épité Beethoven
Andante és a Schubert Lindler 3/4-ben van. ,,G” fiiggelék, 257-260. oldal.

% Uo., 267. oldal.

307" A miivekkel egy késébbi fejezetben foglalkozunk még. Lasd 187-188. oldal.
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scherzo tételekre jellemzd ,,egyben érzett” 3/8-os metrum (igaz, hogy kettesével, 6/8-ban
osztva) szamos helyen megtalalhato.

A hangnemi vonatkozasok vizsgalatakor tényleg megéallapithatd, hogy a nagyszamu
darabot magaba foglalo, hangulatokban, karakterekben nagy valtozatossagot nyjto kotet
viszonylag szlik hangnemi mozgasteret enged. Dale kozli, hogy csak a konnyl
hangnemeket hasznalja (amely meghatarozas eleve relativ), a darabok kozel harmada pedig
»A” tonalitdsban van. Persze ez az arany ugy is érvényesiil, ha megszamoljuk az
eldjegyzeés nélkiili darabokat, melyekbdl tizennégyet taldlunk. Koziiliik hat C-durban, hét
a-mollban, egy pedig, a Siciliano e-mollban van; igaz ennek kozéprésze a-moll, s talan
emiatt latta jonak Schumann, hogy ne tegyen ki eldjegyzést. Ha folytatjuk a statisztikat,
Osszeszamolhatunk harom G-dur, két e-moll (a Siciliandval egyiitt), egy D-dar, hét A-dur,
harom E-duar, hat F-dur, harom d-moll, két g-moll, egy Esz-dur és két c-moll hangnemii
darabot. A bachi ,minden hangnemben vald jaték” készségének megszerzése, mint
pedagdgiai alaptétel természetesen nem elvetendd, bar Schumann nem kifejezetten ezért
irta a karakterdarabokat; abban viszont biztosak lehetiink, hogy az 6 szemei el6tt is ez
lebeghetett végsd célként, hiszen nem egyszer tantjelét adta annak a meggydzddésének,
melyet az egyik ,.életszabalyban” is tanacsol: ,,Jdtszd szorgalmasan nagy mesterek fugdit,
és elsosorban Johann Sebastian Bach miiveit. A , Wohltemperiertes Klavier” legyen
mindennapi kenyered. Es akkor derék muzsikus leszel, minden bizonnyal.”*"

A Jugendalbum esetében a ,,minden hangnemben valo jaték” elve valdszinileg
megolte volna annak koltéiségét. Schumann raadasul a kisebb kezek szamara
kényelmesebb hangnemekre koncentralt, ezért a nagyszamu kevés eldjegyzésii
hangnem.” Az 8 pedagégiai ,adaléka” a tematikus, hangszinezeti és karakterbeli
sokféleség. Schumann elsdsorban ezek hidnyat latta a korabeli gyerekdarabokban.
Szamtalan etlid és gyakorlat allt a zongordzni tanuld gyerekek rendelkezésére, hogy
technikai tudasukat, a hangnemekben vald jartassagukat csiszoljak, de legtobbszor oly
szegényes tartalommal birtak, hogy nem csoda, ha a gyerekek kedvét szegték. Schumann
oromot akart szerezni a gyerekeknek, kedvet akart csindlni a gyakorldshoz és az
eldadashoz, és ehhez mindenféleképpen alkalmasabbak voltak a konnyebben jatszhatd
hangnemek. Ezt latszik megerdsiteni, amit irt Schumann a Damenkonversationlexikonban, az
aforizmak és meghatdrozasok konyvében a zeneszerzdi hangnemvalasztdsi folyamatrol:

»Az igazi zeneszerzo a sajat akkordjat a helyes hangnembdl szarmaztatja, ahogy a festo

308 Schumann, Pillangok, 103.
309" A kimaradt Schubert mii négy b-ben van.
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alkotasat a szinekbol. A dur és a moll kozétti kiilonbségnek mindenki szamadra
nyilvanvalonak kell lennie. Az elobbi az aktiv férfiassag alapja, az utobbi az engedékeny
noiessége. Az egyszeriibb alkotdasokhoz egyszeriibb hangnem kell, az oOsszetettebb
szivesebben mozog idegen régiokban, kévetkezésképpen olyan hangnemekben, melyeket a
fiil ritkabban hallott” >*°

Boetticher egészen érdekes értelmezésre jut a Schumann-miivek hangnemi
vizsgalata soran — mely Brown szerint nem kockazatmentes vallalkozas®'' —, hiszen egyik
meglehetdsen kimeritd ¢és alapos Schumann-tanulmanyaban megprobalta tarsitani a
zeneszerzd pontosan koriilirt lelkidllapotait €s érzelmeit miiveinek (legnagyobb szamban a
dalok) hangnemeivel. Ebbdl olyan kovetkeztetéseket sziirt le, hogy példaul a D-dir a
boldogsag, a fiatalsdg hangneme, a fisz-moll a titokzatossagé, a gisz-moll a tragédiaé, vagy

a b-moll a legmélyebb fajdalomé.*'?

Boetticher rendszerezé vizsgalatban a Jugendalbum
harom darabjara is hivatkozik. A két E-dur, Mai, lieber Mai, és Frilingsgesang cimiiekre
meglepden raillik a hangnem Aaltalanositd jellemzése: ,,fényes természetkép, a szeretet
hangneme, olykor finom-lagy”. Az Armes Waisenkind pedig a ,, bdnatos, de titokban
engesztelo, nyugodt oszi hangulatu, indulati téltottség nélkiili” darabok kdz¢ van sorolva
az a-moll hangneme miatt. Mas hangnemek esetében is j6 néhany talalé jelzo railleszthetd
a kis darabok tobbségére; mondhatni sziiletésiikkor jellegiik €s hangulatuk ,kivanta” a
valasztott hangnemet. De taldn ez nem is olyan nagy felfedezés, mivel minden
hangnemnek van egy sajatos szine, és tlzas lenne azt allitani, hogy ez a fajta kategorizalas
csak Schumann miiveire illeszthetd (gondoljunk csak pl. Chopin vagy Liszt b-moll, C-dur,
Desz-dar vagy Asz-dar hangnemii miiveire). Kissé 1degenkedhetiink az ilyen
»beskatulyazastol”, de maga Schumann is tesz erre vonatkozd kijelentéseket. Egyik
gondolatmenete szerint a tizenkét kiilonb6z6é hang tizenkét honapnak felel meg: példaul a
C-dur a joniusnak, D-dér a juliusnak, E-dar az augusztusnak és igy tovabb.’"> Bar itt
mintha a moll-hangnemekrdl valamilyen okbol csendesen elfeledkezne, mégis érdekes
abban a tekintetben, hogy mi minden jarhat egy zeneszerzé fejében egy-egy mi
megkomponalasakor.

Konnyelmt kijelentés lenne tehat azt allitani, hogy a Jugendalbum végsé formazasa
teljesen a véletlenre lett volna bizva, hogy netan csak Osszehajigalt darabok gyiijteménye

lenne (ez a megallapitas inkdbb raillik az op. 99, és 124-es sorozatokra, melyek egymastol

319 1dézve Brown, 112.

31 Uo., 106.
312 Boetticher, 504-505.
313 Uo, 320-321.

102



fiiggetleniil keletkezett darabok, és Schumann csak utélag illesztette ket egy albumba).
Nagler megerdsiti Hellmuth Christian Wolff kutatasaira alapozva, hogy a Jugendalbum
mogott komoly konstrukcios elvek huzodnak meg, s véleménye szerint ezt kevesen
hajlandéak tudomdsul venni. Mivel a ,darabok csirajaként szamos motivikus mag”
sejthetd, melyekbdl ,kifejlodnek a kis zenei mikrokozmoszok”, egyértelmiien
megallapithatd bizonyos mértékii formai és tematikus zartsag.’'® Bar a ciklikus
egységesség kérdése részemrdl nem bizonyitas targya, mégis el kell ismerni, hogy létezik

érezhetd, egységességre torekvo kohézid a darabok kozott.

A csaladi élet gyongyszemei és titkai

wEdesapad mindent leforditott zenére, amit csak latott, olvasott, és datélt. Ha a kanapén
fekiidt vacsora utan a verseket olvasva, azonnal dalokka valtak a gondolataiban. Ha nézett
titeket, hogy jatszotok, a jatékok kicsi zenemiivekké vdaltak. Egy nap, amikor a
Humoresque-n dolgozott, néhany kotéltancos jott komédidzva az utcan, ahol laktunk, és a
muzsika, amit jatszottak, bekiszott a zenéjébe. Persze ez a zeneszerzonek teljesen

1 ,
235 esélte

tudatalatti volt; esztelenség lenne azt gondolni, hogy szandékosan csinalta...
az ¢édesanya, Clara Schumann leanyanak, FEugenie-nek. A Jugendalbum alkotoi
idészakaban, mivel az édesapjuk otthon dolgozott, a gyerekek tanti lehettek a darabok
hatteréiil szolgalo emlékek, kozos élmények felelevenitésének. Talan beszélgettek is roluk,
wjra atéltek egyltt a csalad belsd dolgait, mint ahogy egy fényképalbum lapozgatasa
kozben torténik: a gyerekek kérdezik sziileiket — ,,Mit csinaltam, amikor ez tortént?”, vagy
»Mirdl beszélgettiink, amikor itt jartunk?” Azok pedig elmesélik jra és Ujra, szinte a
kicsik szivébe irva a torténteket. Igy eshet meg veliink is, hogy sokszor nem vagyunk
biztosak benne, hogy sajat emlékeinkbdl vagy sziileink elmesélésébdl ismerjiik
gyermekkorunk egyes pillanatait, tréfas, vagy éppen ijeszto jeleneteit.

Schumann késébb sziiletett gyermekei mar csak elmondds alapjan tudtak a
Jugendalbum torténeteirdl (ezért lehetséges, hogy ma oly sok mindent megtudhatunk réluk);
kicsit tavolabbrol szemlélték, de mégis az elmesélés altal részeseivé valhattak idésebb
testvéreik megtapasztalasainak. gy haladjunk végig a kovetkezokon, mintha egy

emlékkonyvben, fényképalbumban lapozgatndnk, meg-megéllva az egyes daraboknal,

34y, Nagler, Kompromil3, 278., Nagler, Gedanken, 321-322. Utalas Hellmuth Christian Wolff irasara:
,» Robert Schumann — der Klassizist “, Musica, 2. Jg., (Kassel-Basel, 1948), 52.
315 Memoirs, 98.
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vizsgalva Oket olyan szemmel is, ahogy egy pedagdgus tenné: milyen metodikai és
didaktikai értékek valhatnak hasznara, ha Schumann gyermekdarabjai koziil vélaszt

tanitando zenemuvet.

Ne 1. Dallam (Melodie)*'®

Nincs ismeretiink eredetérdl, valdszinlileg teljesen Ujonnan kitaldlt darab, bar nem
kizarhato, hogy a Flr ganz Kleine-hez hasonléan ennek is lehetett kdze a gyerekek
dudolgatta dallamocskakhoz. A kislanyok édesanyjukkal nagyon sokat énekelgettek, ami
inspiralta dket arra — és ez vilagosan latszik a kis Marie elsd szarnyprobalgatisaibol —,
hogy maguk is probaljanak dallamokat kitalalni. Az ismétlés nélkiil szdmitott hisziitemes
darab csupan tiz iiteme tartalmaz ujdonsagot, ennyi volt a gyermek tanulnivaldja. A
majdnem végig kétszolamusagot kovetd zenei anyag csak egy-egy pillanat erejéig
alkalmaz kisebb nehézséget jelentd kettds fogast, vagy rovid ideig tartd, egy kézzel
jatszando kétszolamusagot. Kétiitemes egységekre bontott dallamivekkel és a rovidke
kozéprészben sziinetekkel megtort iitemenkénti sohajokkal a legegyszeriibb modon tanitja
meg a gyermeknek a frazirozast, az éneklés sziikségeként is jelentkezd aprd levegdkkel
valo tagolast. Ekképpen a zenei folyamat dnkénteleniil aktiv mozgasra 0sztokéli a gyermek
karjat, ami lazitja az izmok keménységét. A bal kéz kisebb-nagyobb hanglépésekbdl allo
folytonos mozgasa pedig ,,0sszeszedi” az esetleg rakoncatlankodo, egyenetleniil jaro6
ujjakat, és differencialt billentésre, apré forgatasos csuklomozdulatokra tanit, mikdzben
szinte észrevétleniil az ,énekes” szerepét betoltdé jobb kézhez alkalmazkodo
»zongorakiséréként” definidlhatja magat. Mint mar emlitettem, szoros kapcsolatban van a

Dudolénétaval és a Kis darabbal.

Ne 2. Katonaindulé (Soldatenmarsch)

Nem tarthatd titokban a kis darab tematikai hasonloésaga a Beethoven Tavaszi szondta
Scherzo tételével (1. kotta). Persze a kettd kozotti kiilonbség is szembetiinik elsd 1atasra:
F-dir helyett G-durban, 3/4 helyett 2/4-ben van, ezaltal a tancos karakterbdl ironikus
hangvételti indulot faragott Schumann. Szemben a Harci dallal ez a tétel nem harcias,

hanem a menetelé katondk 1épteinek egyformasagat — Chissell megfogalmazasa szerint

316 A zenemiivek elemzéséhez segitséget nyujtd kottakat — melyek a Jugendalbum 1850. évi masodik
kiadasanak masolatai — a ,,G” fiiggelékben, a nyomtatas sorrendjében talaljuk (224-256. oldal).
A sorok kozott talalhatd kottarészletek Appel, Album kdnyvébdl és Demus kottakiadvanyabol valok.
Az elemzéssel foglalkozo részben a tételcimeket féként a magyar nyelven megszokott médon hasznalom.
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217 imitalé oOtletes miniatlir. A forradalmi idéket é16

»szenvteleniil, tdargyilagosan
nagyvarosokban megszokott volt az oszlopban masiroz6 katonak latvanya. Ez az élmény
talan még a leanygyermekeket is hangos labdobbantasokkal valé menetelésre késztette,
gondolom a sziilék legnagyobb oOromére. Mindenesetre a papa megtaldlta a

szorakozasukhoz leginkabb ill6 alafestd zenét.
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3. kotta. A helyteleniil hangsulyoz6 eléadoi gyakorlat példaja

Mint tudjuk, a Katonaindulé Marie Szlletésnapi albumaban is szerepelt mar, de talan
az egyik legnagyobb valtozdson ment keresztiil, mig nyomtatasban napvilagot latott
(2. kotta). Eredetileg 4/4-ben, éles forte-piano tagolasokkal, negyed értékekben jegyezte le

318
Schumann

, melyet késobb felcserélt a menetelést, az uniformizalt egyenletességet talan
még hiiségesebben utanzo, litem egyeket jobban hangsulyozd 2/4-es osztassal és végig
forte, sziinetekkel elvalasztott rovid nyolcadhangokkal. Appel felhivja a figyelmet az

idonként feliitésesen jatszott, ezaltal a masodik {itemrészeket hangsulyoz6 eldadoi

317 :
Chissell, 62.
318 Ezért talaljuk a Stichvorlage-ban kétszer a darabot; a 4/4-es valtozatot végiil torélte. Lasd 205. oldal.
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gyakorlat helytelenségére (3. kotta), melynek kivédésére tehetett probat Schumann
véglegesitett valtozata is.*"’

A kettésfogasokban bovelkedd darab a kisnyqjtott ritmusok feszességével
szabalyosan felvértezi a fiatal zongoristdt a giusto, egyenletes jaték képességével,
tempoOtartasra és pontossagra nevelve ezaltal, mikdzben a darab elejére kiirt ,,viddman és
feszesen” karakter-megjeldlés szerinti jatékos hangulatot fedezheti fel. Az okosan kitalalt
ritmikai sablon folytonos ismételgetésével jelentdsen megkonnyiti a darabot tanul6d

gyerekek dolgat.

Ne 3. Dudolonota (Trillerliedchen)

Nehézségi szintjét tekintve a legelsé darab nyomaban van, mondhatni arra €piil, hiszen a
24 {itembdl mar 16 a megtanulando6 0j anyag. A kiséretben megb1jo rejtett kétszolamiisag
szandéka leleplezddni latszik a kozéprészben, amikor az id6kozben jobb kézbe keriild
zenei anyag felsd szélamat kettés szarakkal emeli ki. fgy a nyolcadmozgas fo1é rendelédik
a legtobb esetben decimaparhuzamban 1€pdeld, kett6zott negyedhangokbol allé dallam.

A kis darab szintén megtalalhatd a Szlletésnapi albumban, de a Schlafliedchen fiir
Ludwig, vagyis Altatodalocska Ludwignak felirattal, a csalad legfiatalabb tagjanak cimezve.
Az 1848 szeptember tdjan héthonapos gyermek bizonyara tobbszor hallhatta, hogy a
sziilék, netan az idésebb testvérek dudolgattak bolesédal gyanant a dallamat. Erdekesség,
hogy a publikalt formajabol eltlint az ajanlds, mégis valamelyest megdrizte cimében
Ludwigra, a dudolgatd, ,,dudordszo” csecsemdre vald utalast, mely ily modon érzelmileg
Osszekottetésben marad a kisbaba boldogsagot el6idézd és sziiléi odafigyelést igényld
jelenlétével.

Kevésbé koztudott, hogy a Wiegenliedchen (Bolcsédal) cimii Schumann darab, amely
az op. 124-es Albumblatter sorozat hatodikjaként valt ismertté, mar megjelent 1843-ban
onalloan az éppen akkortajt sziletett Elise lanyanak szolé ajanlassal.®®® A gyerekek
ringatasa €s altatdsa, mint téma, Schumann paly4jan tobbszor folbukkant, amikor éppen

csecsemOkortl gyermek volt a csaladban, de ez talan természetes is.

Ne 4, Koral (Ein Choral)
Ez a tétel ,,id6sebb” testvérével, a Figuralt korallal (Ne 42.) egyiitt a vallasos, egyhazi

neveltetés érziileteit szolaltatja meg, fizikai értelemben is ,,keretbe foglalva™ a hétkéznapi,

319" Appel, Album, 119.
320 K nechtges-Obrecht, 75.
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mas néven vilagi események sorat. Az elsd megjelenése teljesen lecsupaszitott, artatlanabb
harmonizéacioval talalja a kisebb gyerekek altal is konnyebben eljatszhatd, jol ismert
egyhdzi népéneket, a ,, Freue dich sehr, o meine Seele” szdvegli dallamot. A minden
protestans énekeskonyvben megtaladlhatdo ének 1620 6ta a lutheri dalgylijtemény oszlopos
tagja. Schumann egykori talalé definicioja szerint a G-dirban lejegyzett koral ,, nincs
tekintettel az egyéni érzelmekre; a gyiilekezet hangos imddsagaként méltosagteljesen vonul
hdarmashangzatokban, és minden szétagndl megpihen”.>*' Klaus Peter Richter a zeneszerzd
pedalzongorara irt kontrapunktikus miiveit vizsgalé tanulmanyaban azt feszegeti**?, hogy
bar Schumann nem rendelkezett a koraljaték, egyben az orgonara vald zeneszerzés
részérél, mint egyfajta érzékelhetd tartozkodas, talan nem is szorul magyardzatra, hiszen
nem is volt olyan szolgélata, ahol sziiksége lett volna ezen zeneszerzoi és eldadoi praktikak
miivelésére —, mégis a sajat hangszerén, a sajat ,,miifajkorén” beliil (a Rebus mellett) ritka
példaként lejegyez egy minden sallangtol mentes, egyszerli négyszdlamu anyagot, jelen
esetben egy koralt a gyerekeinek szant albumdarabok kozott.

A 16. szdzadi vokalis kantional-tételekbdl taplalkoz6 kis darab azonban nem
maradhatott magaban, mivel mar a 17. szdzadban meghonosodott gyakorlat szerint a
koraldallamokat masképpen, bonyolultabb modon is forméztdk, melynek legkitlindbb
példait koralfeldolgozasok formajaban a lipcsei Tamas-templom kéntoraitol, kivaltképpen
Bach 6rokségébdl Schumann is jol ismerte. Ekképpen ,,hozzaértként” nem maradhatott
adosa a kihivdsnak, hanem megalkotta a kordl hangszeresen mozgatott kdzépszélammal
rendelkezd, egyediilallo szolamvezetésekkel tarkitott parjat, a Figuralt koralt. A két tétel — az
akkordosan vezetett, quasi muzeumi példaként szolgald vokalis, és a hangszeres kisérettel
ellatott, tovabbfejlesztett koraltétel — Osszetartozasat (melyet a 19. szdzadi gyakorlat szerint
mar Ujra kiilonalldan értelmeztek) ilyen modon juttatja kifejezésre Schumann a gyerekek
zenel tanulmanya részeként. Ugyanakkor megallapithatd, hogy nem a torténelmi
hangstlyozas volt Schumann célja, hiszen mindkét tételben rendre alkalmaz a szigoru
szerkesztéstdl eltérd szabalyszeriitlen harmonizacidt és szélamvezetést. Sokkal modernebb
moddon jar el, tobb disszonancidt enged meg, azok feloldd tovabblépéseit is szabadon
alkalmazza.

Az album negyedik darabja nem csak a négyszélami — billentyiis hangszeren

jatszok szamdra nélkiilozhetetlen — kottaolvasas €s jaték technikajat tanitja meg, hanem

321 GS 11, 208.
322 Richter, 183-184.
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kinyitja a gyerekek fiilét a polifon gondolkodasra, a szolamok egyenkénti vezetésére és
hallgatasara. A bibliai értékeket felvallalo kedves kis darab erkdlcsre neveld hatasan tal a
zongoristdk szamara elsé pedalgyakorlatként is szolgalhat, s mivel dallama nem sajat

szerzemény, unikum az album darabjai k6zott.

Ne 5. Kis darab (Stiickchen)

Az eddigi paratlan sorszamu darabokra €piildé mi egy tovabbi 1épéssel halad tovabb: a
szerkezetében egyszerli, csupan kétszolami szdvet kétiitemenkénti tagoldsa a kezddk
szamara szokatlan moddon eltolasban jelentkezik. A  feliitéses dallaminditas
hangsulyeltolast eredményez, mely nehezitésként 1) értelmezést kivan azoktol a
gyerekektdl, akik zenetanulasuk soran el6szor taldlkoznak ilyen kottaképpel.

Egyébirant ez a kis darab is ott lapul a Sziletésnapi albumban, de egészen mas
cimmel: Nach vollbrachter Schularbeit zu spielen, ami nagyjabol annyit jelent, hogy a jol
elvégzett hazifeladat utani jatékra, kikapcsolodasra — talan a papatdl jutalomnak — széant
»ajandékdarab” volt. Schumann csatlakozik a 17-18. szdzadi hazimuzsika kitlizott
céljaihoz, hogy a zene eldaddsa és hallgatdsa a kedélyallapot javuldsat, lelkierd
visszanyerését, az OrOmzenélésbe vetett hit erdsodését idézze el6. Mennyire
jelentdségteljes dolog volt a zene ilyen mindségii megkdzelitése a Schumann csaladban,
ahol egy gyerek szamara jutalom értéke volt a zenének, aki ha el is faradt a tanulasban,

323 Bar a Jugendalbum

utana kikapcsolodasként és buzditasként élte meg a zenetanulést.
lapjain mas, egy teljesen hétkdznapi cimen szerepel a valoban ,.kis darab”, a megismertek
alapjan nyilvanvalova valik szdmunkra a sziilok eredményre vezetd modszertana, melyet a
gyerekeik nevelése, tanittatdsa soran alkalmazott pedagdgiai és pszichologiai befolyasuk

révén érvényesitettek — azt gondolom, a gyerekek legnagyobb 6romére é¢s megelégedésére.

Ne 6. Szegény arva (Armes Waisenkind)

A Szlletésnapi albumban a Liedchen eines armen Kindes (Egy szegény gyermek kis dala) cimen
szerepel, de a fiiggelékiinkben taldlhatd tablazatbol kidertil, hogy idékozben viselte a
Bittendes Kind, Armes Bettlerkind, Waise ¢és a véglegesitett Armes Waisenkind cimet is. A sok
valtozas azt mutatja, hogy nagyon sokat vacillalhatott Schumann, mig megtaldlta a

megfeleld feliratot. A cimek mindegyike ugyanazt a szomoru képet festi le, mely a

333 Ezt lehet Ggy is értelmezni, hogy a zenetanulasba fektetett energia ugy halalja meg 6nmagat, hogy
jutalomnak tlinik, amikor mar biztos ¢és folyamatos a jaték. Sok sziilé és zenetanar tapasztalta mar, milyen
nehézkesen il le a gyermek a hangszerhez, amig az 11j darab megtanuldsaval kiiszkodik, amikor pedig mar
tudja a darabot, szinte fel sem lehet allitani onnan, annyira €élvezi sajat jatékat.
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19. sz4dzadi gyermek szdmara ismert kellett, hogy legyen: a szomort sorst, arvan maradt
gyerekek kétségbeejtd portréjat. Abban az iddben nyilvan megszokottabb volt a sziilé(k)
elvesztése miatti félelem, mint manapsag, ezzel az ¢érzéssel azonban legkésdbb
felndttkorban mindenkinek szembesiilnie kell, amely egy Osfélelmet, az elhagyatottsag, a
magara maradottsag ijesztd érzését gerjeszti az emberben. A késztetés, hogy egy sziild
megprobaljon mindent megtenni annak érdekében, hogy utddja ne jusson a szegény arva
gyermekek sorsdra, ha netdn vele barmi is torténne, teljesen érthetd. Ez lehetett az oka,
hogy a Schumann sziilok nemes ¢€s jo ¢€rzésli, ha lehet jol szitualt embereket kértek,
vallaljak a keresztsziildséget, hogy vératlan baj esetén a gyerekek felnevelése biztositva
legyen. Ez a szandék megmutatkozik az Emlékkonyvecske lapjain.’** A keresztsziil6i
felelosség nemcsak jelképes értékli volt, amire Brahms a legnagyszeriibb példa, aki
nemcsak lakohelyet és életmodot valtott, hogy a félarvan maradt Schumann gyerekeken
segitsen, hanem késobb is, egész felndttkorukig tdmogatta (sz6 szerint pénzelte), tanitotta
¢s ahol lehetett, segitette ket

Nem kizart, hogy a mii a moszkvai 4arvahazban tett latogatasuk szomort
tapasztalatait idézi. A 19. szdzadi varosok berendezkedéséhez hozzatartoztak a tGbbnyire
egyhdzi szervezetek altal fenntartott arvahdzak és menhelyek. Ezek képviseldi, neveldi
gyakran megjelentek az utcdkon, nyilvanos helyeken adakozésra buzditva a nemes szivii
polgarokat, gyakran pedig Kkaritativ rendezvényeket szerveztek a szeretetotthonok
tamogatasaért. Schumannék 1s tobbszor adtak efféle intézmények megsegitésére
jotékonysagi koncerteket.

A lassan vonulds a-moll hangnemi tétel a gydszinduld tipuséhoz sorolhato,
hallgatasakor felszinre tor a hallgatoban a bajba keriilt gyerekek iranti sajnalatérzet.
Schumann szamara az is fontos volt, hogy megtanitsa gyermekeit a toleranciara, a
nyomorultak irdnti szolidaritds felvallaldsira és a szerencsétlenek tamogatisara. Sajnos
néhany év mulva a Schumann gyerekek is kozelrdl élik at az édesapjuk betegsége és halala
miatti elszakadas érzését és a félarvasag szomora velejaroit. Az érzelemgazdag hangtétel
mély kifejezést kivan az eléadotol, a portato jelzések altal is megerdsitett rendkiviili

érzékenységet igényld darab megtanuldsa igen hasznos az ifji muzsikusok szdmara. Clara

32 C” fiiggelék, 208. és 215. oldal. Nem az az igazan rendkivili, hogy Schumann &sszegyiijtdtte a

keresztsziilok nevét, mert hiszen az a keresztlevelekbdl kideriilt, hanem hogy pont az emlékiratokban
tette, mintha erdsiteni akarta volna a gyerekeiben ezeknek a kapcsolatoknak és az egymasért
felelosségvallalasnak a jelentéségét (mintha félt volna attdl, hogy 6 nem tudja felnevelni Oket).
Tudomasunk van arrdl, hogy Marie, mint legidésebb gyermek, milyen ,.hirtelen” valt feln6tté az apa
halala utan; testvérei potmamajaként toltotte fiatalsaganak éveit, hogy Clara biztosithassa a csalad
megélhetéséhez sziikséges forrasokat, aki emiatt rengeteget volt tdvol a gyerekektol.

** Memoirs, 141-151.
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egészen hatarozott el6adoi utasitast ad legkisebb lanyanak, aki idézi anyja szavait: ,,Ez egy
nyolc iitemes téma, mely kétszer négy iitemre bomlik. A masodik négy iitem ismétlodeése az
elso négynek, kivéve a véget, ahol a tonikahoz tér vissza, mig az elsé négy a domindanson
zar. Az ilyen esetekben a masodik négy iitemet masképp kell dinamikailag arnyalnod, mint
az elsot, vagy erdsebben, vagy puhabban minden arnyalatot, de a részeket minden esetben
ugyanolyan hangerdvel zarjad, amilyennel kezdted a darabot. Ahol a teljes nyolciitemes
egyseg ismetlodik, ott pontosan ugyanugy jatszd, mint eloszér. Hogyha pedig ujra
ismételve van a darabban, akkor harmadszorra kissé megint masképp kell arnyalnod. Itt az
»Arvagyerekben« példaul az utolsé ismétlést halkabban, egészen a pianissiméig kell
halkitani” >*°

A zenei anyag tovabbi kiilonlegessége, hogy a témakezdd ¢és peridodust zard
dallamrész felismerhetden jelen van a Ne 29-es Idegen ember cimii darabban is, igaz teljesen
mas ritmikaban, ellenkezd karakterben és hangulatban, mely csak azt mutatja, hogy
egyazon lényegbdl milyen kiilonb6zdségek tudnak kifejlddni, példaszeriien talalva elénk a
variacios lehetdségeket, mely altal j6 néhany kompozicid egymassal szoros 0sszefiiggésbe

hozhat6.*’

Ne 7. Vadasznota (Jigerliedchen)

Ez az utols6 kis zenei egység, mely a Sziletésnapi albumbodl bekeriilt a nyomtatott
kiadasba, méghozza eredeti cimén. A lendiiletes, siirlin stlyozott és hegyes staccato
hangokkal jatszatott darab — melyet csakis 6/8-ban lehet elképzelni — elénk idézi a
vadaszatban vagtatd lovasok és a menekiilé allatok zajat, s6t Clara szerint még a
vadaszkiirtok kvartokban és kvintekben repesztd hangjat is. Eugenie igy meséli a zag6
forgatagli jelenetet anyja festdi szavait idézve: ,,4 Jdgerliedchenrdl ezt mondta: »Ldtom
magam elott a vadaszatot teljes valosagaban. A kiirtok szolnak, a lovak agaskodnak, s
vadaszok érkeznek minden iranybol!« A piandban jatszando kézéprésznél (11-12. ¢€s

15-16. 1i.) ezt mondta: »A felizgatott allat a bokorba szalad.« Négy iitemmel a vége elott

326 Memoirs, 99. Eugenie mar kordbban elkezdett zongorazni tanulni névéreitél, késébb pedig édesanyja is
tudott vele foglalkozni heti kétszer egy oraban. Ezeket a zongoradrakat és a napi harom ora gyakorlast
nagyon komolyan véve sok zenemiivet érintettek, Bachtol Beethovenig. Ekkor vették at egyiitt sorban a
Jugendalbum minden egyes darabjat is, melyek koziil egy-némelyikhez magyarazatot is fizott Clara.
Eugenie emlékei szerint ezeket nem vitte tulzasba, soha senkire nem eréltette ra képi megjelenitéseit, de
Onéki nagyon sokszor segitségére voltak a helyes karakter és eldadasmdod megtalalasaban.

327 A két darab inditd motivuma hanglépéseiben is megegyezik, csak az egyik a-moll, a masik d-moll szerint.
Vo. ,,G” figgelék, 228., 242-243. oldal. Lasd Appel, Album 61-62.
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pedig, (25. 1.) ahol az ,,F” varatlanul ,,G” hangga valtozik, ezt tette hozza: »Az egyik
kiirtos gikszert fiijt. Hallhatod, amikor a kiirtok néha ilyet csindlnak a zenekarban«.*®

Szegény kiirtdsoket jol leleplezi Clara, de az elmondottak alapjan legalabb hiteles
lehet a darab el6adasa. A Vadasznéta Gtletei tényleg egészen lenyiligbzok. Gyerekkorunkbol
esetleg emlékezhetiink az omindzus ,,félrekiszott”, nyomdahiba hatdsat keltd G hangra,
melyet talan akkor értetleniil szemléltiink. Bizonyara sok hasonlé vicc lehet még ezekben a
darabokban, melyekrdl nem is tudunk, mert 6rokre a csalad titkai maradtak.

A konnyen olvashatd, de csak faradsagosan jatszhatd wumisono dallamrészek 1j
kihivas el¢ allitjdk a zongoristakat, mivel egyenld terhet ronak a két kézre. Ezenkiviil az

¢lesen elvalasztott, kevés hanggal fortissimo-, majd tobb hanggal piano-jaték dinamikai

kontrasztja is mindenki szamadra szép, megoldasra varo feladat.

Ne 8. Szilaj lovas (Wilder Reiter)

Ismét a negyed + nyolcad értékii lovagld ritmusra és a 3/8-os tematikus anyagra épitett,
méltan népszeri tételben az ismétldjel utani kozéprészben a zeneszerzd egy iigyes kézcsere
altal atadja a dallamvezetést a jobbdl a bal kézbe, €s persze ez a csere torténik a ritmikus
akkordkiséretnél is, melyet a jobb kéz vesz iranyitdsa ala. Egy tudatos pedagodgiai
koncepciod része a bal kéz fejlesztése, hogy képes legyen ugyanolyan pontos artikulacidra
¢s kifejezésre, mint a masik, amelyik sokkal tobbszor talalkozik ezzel a feladattal.
Ugyanezt a torekvést figyelhetjiik majd meg a kovetkezd két darabban is. Még a fokozatos
»hehezités” elve is feltlinik: a Kis népdalban még csak egy-egy periodus erejéig, a Hazatérd
vidam foldmivesben pedig mar uralva az 0j helyzetet, batran a bal kézre bizza a dallamot az
egész darabon at. A Szilaj lovas moll és dur hangnemben is felcsendiilé zenei anyaga a
varialo, transzponalo és hangszinfestd készséget fejleszti.

Eugenie, mikor édesanyjanak jatszotta a Szilaj lovast, sajat emlékei szerint
meglehetdsen semmitmondodan, Clara megfogalmazasa szerint ,,vérszegényen” szoltak a
sforzatok. Ekkor az anya azt mondta neki, hogy képzelje el, milyen erdteljes hangot ad,
amikor egy gyermek a vesszOparipajaval végignyargal a lakdson, és nagy koppanasokkal
nekiiitkdzik a székeknek és az asztalnak. Ez konnyen felidézheté emlék volt, amely a
lednyz6 szamara (aki abban az idében mar Beethoven op. 10-es D-dur szondtajat jatszotta)
egy szempillantas alatt vildgossd tette az éles hangsulyok értelmét és eldadasmodjat.

Bizonysaga szerint hirtelen konnytivé valt eljatszani a darabot annak energikus, rohano

328 -
Memoirs, 99.
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formajaban, a maga kis hangutanzé koppanasaival egyiitt.”” Mennyire igaz, amit Clara
mondott lanyanak, hogy amikor az apjuk szemlélte a gyerekek jatékat (mint ahogy ezt a
lakason beliili vagtazast is), rogton zenévé formalodott benne a jaték, melyet aztan csak le

kellett kottaznia.

» F"'H
ipd 4d5g, Fiu4p #
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16. abra. Ludwig Richter Szilaj lovast abrazolo rajza

Mivel Schumann egyik (nem az els6) cimatleteként a Schaukelpferdreiter (Hintalovas)
is szerepel a Stichvorlge-ban, mindjart értjiik a Richter cimlaprajzan helyet foglalo,
hintalovon vagtaz6 gyermek 4abrazolasat, azonban Clara elmesélésébdl arra

kovetkeztethetiink, hogy talan a valosagban mégis inkabb vesszOpariparél lehetett sz6.>*°

Ne 9, Kis népdal (Volksliedchen)

A keretes szerkezetli, harom részbdl allo6 kis darab nem kimondottan konnyl feladat,
foként a ,kisebbek” szdmara. A megjelend karakterek formaldsa is nehéz és technikai
értelemben is van vele munka bdven. Ez lehet az oka, hogy oly ritkan jatsszak és tanitjak.

Bar a dal eredetér6l nem tudunk kozelebbit, a Skizzenbuchban mar taldlkozunk a

népdalocska vazlataival, de ott még mas kiséréformuléval lejegyezve. Kiilonlegességét az

** Memoirs, 100.

330 Még egy érdekessége a darabnak, melyrél még késébb szd lesz, hogy létezik egy masik befejezés
valtozata is, amely sokkal nehezebb (talan ezért is dontott a kicserélése mellett Schumann), de egytttal
csattanosabb is. Lasd 172-173. oldal és 15. kotta.
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arpeggio, gitar- vagy lantszertien kiséré akkordoknak koszonheti, melyek (Appel talalo
megfogalmazasa szerint) a mai popzenébél ismerSs off-beat hatasat keltik.*>' Az erételjes
hangulatvaltds, mely a darab lételeme, nem feltétleniil segit kozelebb jutni a cim
értelmezéséhez, bar a kiilonleges kiséret kolcsonozhet a darabnak egyfajta rusztikus
hangulatot. A panaszos hangvételli lassu dallamot egy Lustig jelolésti kozéprész valtja
harmashangzat-felbontdsokra épitett, ugrald nyujtott ritmusokkal tlizdelt téméajaval,
melynek hegyes pattogasaibol idonként kiszdlnak a letartva marad6 negyed és fél hangok.
Az tigyes kezeket igényld, halatlannak tiind feladat azonban nem marad adosunk, hiszen
aprolékosan artikulalt és kifejezd jatékra tanitja meg a kitartdé muzsikust. A két rész
nemcsak a tortakkordos kiséret miatt all szoros kapcsolatban egymassal, hanem az ugralo
kozéprész 6 dallamhangjai is felidézik, egyben transzformaljdk az elsé részbol mar
ismerds a-d-e témafejet (4. kotta). A visszafogott zaroperiddus Ujra a kezdeti tempot és
hangulatot hozza azzal a kiilonbséggel, hogy a dallam a bal kéz tenor szélaméba keriil,
mely végsd megszolalasakor a jobb kéz megerdsitd tdmogatasaval, parhuzamos

akkordvezetésben jelenik meg.

4. kotta. A Kis népdal két témajanak azonos féhangjai

Ne 10. Hazatér6 vidam foldmiives

(Frohlicher Landmann, von der Arbeit zuriickkehrend)

Az egyik legismertebbé valt Schumann-szerzemény melddiaja a cselld szdmara kényelmes
regiszterben, végig a bal kézben énekel. A cimben megfogalmazott életképet talaloan
abrazolja Richter, amikor az apa kaszaval a vallan gyermekét kézen fogva, egy ugrandozé
kutya kiséretében bandukol hazafel¢ a munkabol (17. abra). A foldmiives tarsasaga Clara
elmesélésébdl és a megkompondlt zenei anyagbol is felismerhetd, hiszen a magyarazat
szerint a darab elején az apa egyediil énekli — nem tal gyors, de ¢élénk és vidam — notajat,
kihez a kozéprészben gyermeke csatlakozik. Igy valik duetté a maganyosan inditott dal, és
egyben érthetové a férfihang szamara indokoltabb mély, a gyermeknek pedig jobban

megfeleld magasabb fekvés. A kiséret, szinte serkentve a j6 hangulatot, komplementer

31 Appel, Album 121.
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modon kiséri a lendiiletet formalé dallam
nyyjtott ritmusait. Ez a feladat — zenei
¢lményszeriiségén til — sok hasznossagot
rejt magdban, melyben talan az a
legnehezebb, amikor a kozéprész jobb
kezében egy idében kell dallamanyagot
¢s kiséré akkordokat jatszani. Tobbek
¢észrevétele szerint Beethoven op. 68-as
Pastoral-szimfonia 5. tételének fotéma-
jara emlékeztet a kedves kis darab
melddidja (5. kotta). Az utalas esetleges

tudatossdga nem valosziniitlen, melynek

még az F-dir hangneme, valamint a
foldmiives ¢és munkdja 4ltal képviselt

rusztikus jellege, mint tematika is

egyezik.**?

5. kotta. Beethoven: Pastoral-szimfonia 5. tételének Pdsztoréneke

Ne 11. Siciliano (Sizilianisch)
Bar a siciliano sziciliai eredete zenetorténetileg nem bizonyitott, egy valtozatos album
szerz6jétdl megengedett, hogy ilyenforman idegen t4jakra és tavoli korokba kalauzolja
,»olvasoit”. A foldrajzi vonatkozasok meghatarozasanal talan még fontosabb a — féként a
barokkban kozkedvelt — zenedarab stilisztikai jellemzdinek megismertetése, ami
Schumann &ltalanos tdjékoztatasra torekvését ismerve nem meglepd, hiszen itt is minden
lehetd eszkozzel megprobalja rairanyitani a gyerekek figyelmét az ismeretlen és a
szokatlan felé.

Ez a tétel eredetileg két kiilonallo darab volt, mely a Skizzenbuchban még Zwei
Sicilianische cimen szerepelt, késébb azonban eggyé kovacsolta 8ket Schumann.*®® A kett6

kozott a tempd sem all meg, a metrum csak atkonvertalédik ugy, hogy az elsd rész

332 Appel, Album, 122-124.
333 Valosziniileg akkor, amikor a nyomtataskor sziikebb helyre kellett, hogy elférjen a darab. Lasd 82. oldal.

114



pontozott negyed értéke idében megegyezzen a masodik rész negyed értékével. A kdnnyed
lejtésti, ,,pajkos” 6/8-ban vezetett tancos zenei anyag vérbeli siciliano ritmusban ringatézik,
mig a trioként szolgald 2/4-es egység fizikai értelemben alig gyorsabb mozgassal, mégis
egy sokkal agilisabb és nyughatatlanabb zene hatasat kelti. A trid utan Da Capo visszatérés
van, azonban a darab végét jelold ,,Schlufs” félreérthetd helyre sikeredetett, mivel a
nyomtatasra elokészitett tisztdzatban pontosan két Osszekapcsolt sor kozé keriilt, mely
ilyen modon a 16. és a 24. iitemre is vonatkoztathato. A legtobb kiadasban a 16. litemhez
tartozo ,, Vége” jelzés terjedt el, igy azonban a darab G alaphangon végzddne, ami még
inkabb novelné az amuigy is nagy hangnemi bizonytalansdgot. Réadasul az ismétlések
miatt a 16. ilitem két helyen is értelmezhetd, ezért a befejezést jelzé szdcskat a kottdban —
az ismétlés altalanos szabalyai szerint — a secondo-hoz irjak. Ez a félreértés olyan eldadast
i1s eredményezett mar, amikor a ndvendék a nyitott E-dar akkordon ,szakitotta félbe”
onmaga, vagy tanara tanicstalansaga miatt a darabot. Igy helytallobb az a megoldas —
mivel a férész masodik megszolaltatdsakor tigyis mindent ismétlés nélkiil jatszunk —, ha a

24. iitemet tekintjiik zaré ttemnek>*

, ezéltal a darab a 16. iitemben 1évo E-dur fermata
utan ,,eszméletét visszanyerve” folytatja a dallamot, és végiil a 24. {itemben, dicsdségesen
megérkezve e-mollban fejezddik be, pontosan ott, ahol a legelsd rész vége is lezarult. Mint
emlitettem, hangnemileg sem az egyszerlien elemezhetd miivek kozé tartozik, (mintha
Schumann meg akarta volna tréfalni egy kicsit a ,,nagy tapasztalattal” rendelkezd fiatal
muzsikusokat), a szerz6 nem is tett ki dolgukat megkonnyitd eldjegyzést. A darab rogton
egy a-moll szerinti VII® akkorddal indul, a periddus mésodik felét viszont mar az e-moll
zarlatra vezeti. Az ismétldjel utan a kidolgozasszerli harmonidk sora elsé izben a mar
emlitett G-duarra érkezik, ismétlésekor pedig hirtelen E-dur akkordra valt. Csak a
kovetkezd nyolc litem mondhatod szabalyosnak (17-24. ii.), amikor az elsé nyolc {itemet
megismételve végre megnyugtatd e-moll zarlatot hallunk. A kézéprész tiszta a-moll jellege
is szokatlan hangzasu kissé — a két rész valamikori kiilonallosagat bizonyitja —, bar trioként

vizsgalva valamivel érthetébbé valik a hangnem-mizéria.

Ne 12. Télapo6 (Knecht Ruprecht)
Az ugyancsak nagy kozismertségnek oOrvendd darab sejtelmes mellékizével, diiborgd-
kopog6d hanghatésaival valahogy nem az 4altalunk ma ismert, minden gyerek altal

rajongasig szeretett €s ,,varva vart” Mikulas képét festi elénk. Azt hiszem, magyar gyerek

34 Az Jugendalbum masodik kiadasanal jol lathaté a legevidensebb helyen 1évé befejezés. Lasd ,,G”
fiiggelék, 230. oldal.
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érzésvilagadval nem is lehet Gigy eldadni ezt a darabot, amint ez Schumann gyerekei
szamara nyilvanvalo volt. Eugenie igy mesél a darabrol: ,,4 Knecht Ruprechtben hallani,
amint a Télapo botladozva, a botjaval kopogva jon fel a lépcson. Az F-dur kézéprészben a
reszketo gyermekek elrejtozkédnek, majd az 6reg batoritoan szol hozzajuk, kitiriti a zsdkjat,

végiil nehézkes léptekkel lemegy a lépcsén.”

A német nyelvteriileten szamos alakban
ismert volt a hires Knecht Ruprecht. Volt,
ahol a szent Mikulast kisérd, kissé
faragatlan, tobz6do, koboldszerti I1énnyel
azonositottdk (nalunk a krampusz a
megfeleléje), mig Tiringidban ¢és
Szaszorszagban 6nall6 figura volt, sét, a
protestans tobbségii helyeken egyenesen
a katolikus piispok helyére Aallitottak.
Ilyen formaban abrazolta alakjat Richter
mindenesetre a legtobb helyen kisebb-

nagyobb félelmet keltett érkezésével,

hiszen a mindentuddo ¢és itéletében
18. abra. Knecht Ruprecht kikezdhetetlen Iény a titokzatos ,,orszag”
delegéltjaként a gyerekeket cseleke-

deteik ¢és imadkozo hajlandosdguk szerint jonak vagy rossznak mindsitette. Ennek
megfelelden vagy megjutalmazta dket a zsdkjaban cipelt apr6 ajandékokkal, vagy biintetést
helyezett kilatasba a nala 1évo virgaccsal. Természetesen ez az ambivalens érzés nalunk is
ismert, hiszen a sziil6k — sok esetben a gyermeknevelés egyetlen megmaradt eszkozeként —
a Télapo virgacsaval szoktak fenyegetdzni, hatha attol vald félelmiikben csemetéik jobb
belatasra térnek. Ez azonban soha nem volt olyan mélységesen ki¢lezve, mint ahogy a
19. szdzadi német csaladokban. A kisebb tudathasadast okoz6 lény ekképpen nem csoda,
ha kopogd 1épteivel a gyerekeket megijesztette, akivel nem sokkal késébb — miutan
joindulatat és kedvességét tapasztaltdk —, valamelyest megbaratkoztak. Azonban a darab
legvégén az elcsoszogod alak 1épteit kisérd zene mit sem valtozott, ami talan azt sugallja,

hogy a gyerekek fenntartasa ¢s aggodalma tavozasa utdn sem sziint meg teljes egészében.

335 Memoirs, 99-100.
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Az unisono diiborgd, trillamozgasu tizenhatodok és paros kotésekben dobbantod
nyolcadok szinte semmilyen melodikussdgot nem hordoznak, és a finom belsé dinamika is
teljességgel hianyzik beldle. Egyediil a kozéprész masodik felében rajzolodik ki egy kisebb
dallamiv Desz-, majd F-durban, mely dinamikai valtozasaiban is sokkal szinesebb. A
foként tercmozgasu piano kozéprész latvanyos kontrasztja a hangsulyokkal és fortékkal
jocskan telitett, keretet add forészének. Ezaltal a darab teljes egészében jatszva mar egy

tapasztaltabb novendék szamara is tisztességes feladatnak bizonyul.

Ne 13. Majus, édes majus, (Mai, lieber Mai, - Bald bist du wieder da!)
A baratsagos cimet visel6 E-dar darab (a megel6z6 Télapoval egyiitt) akar a kotet vége felé
is lehetne; terjedelme, igényes artikulaltsaga, kifejezésbeli sokszinlisége miatt
semmiképpen nem kezddnek valdé muzsika. Eugenie is tigy emlékszik vissza, hogy amikor
tanulta, anyja addig nem hagyott neki nyugtot, mig minden bejegyzést apro részletességgel
el nem jatszott. TanGsadga szerint nagyon halas azért a napért, mert akkor lett csak igazan
¢lvezetes a muzsika, ha minden egyes kotést, portatot és jelentéktelennek tiind kicsi frazist
tokéletesen megesinalt.*®

A darab kibdvitett cime érdekes gondolatot vet fel: ,Mai, lieber Mai, - bald bist Du
wieder da!”, mely leforditva, ,Majus, édes majus — nemsokara Ujra itt vagy!” Ha csak az els6
felét latjuk, akkor talan valamelyik dalciklusa jut esziinkbe, melyben legszebb dalként
pompazik és boldogan énekel a tavaszrol, a szerelemrdl. A szinte mar verss¢ boviilt cim
azonban mas megvilagitdsba helyezi a darabot. A koltéi tartalom a rideg tél jelenlétével
allitja szembe a tavasz utani vagyakozast, ez azonban nem csupan cimébél olvashato ki’*’,
hanem a romantikus zeneszerz6i hagyomanyokhoz hiven a darab minden egyes
porcikdjaba bele van épitve ezt az érzést kifejezd, sokrétlien ivelt motivum. A séhajba
torkoll6 témafej az egész darabot atszovi, megjelend variansainak részletes vizsgalata egy
mélyrehatd tanulmény alapjat képezhetné. A vagyakozo és s6hajtdé motivumok koriilolelte
nyugtalansagot szolgélja az a harmoniai bolyongas is, mely mintha allandbéan ki akarna
torni a tonika fogsdgabol. Schumann kontrapunktikus torekvése gyakorlatilag minden
litemben érvényesiil, szinte nyugvopont nélkiil igyekszik eljutni a darab végéig az
imitaciok, szolamcserék és motivum-0sszefonodasok altal. Lehet, hogy ez a Mendelssohn-

stilusti majusvaré darabocska ihlette Marie-t, amikor Mailied cimii versét irta.>®

3¢ Memoirs, 100.

37 Ezt erésiti az elsé kiadasok tartalomjegyzékébe irt cim is: ,,Bald kémmt der Mai — Hamarosan jon a
majus”.

338 Lasd a 62. oldal 213. sz. hivatkozast.
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Ne 14. Kis tanulmany (Kleine Studie)

A soron kovetkezd kis gyakorlat, mely hangzasaban Bach Wohltemperierte Klavier I.
kotetének C-dur preludiumét juttatja esziinkbe, cimében is kifejezi a szerzo feltett
szandékat. A zongorista szamdara elengedhetetlen halk és kiegyenlitett jatékra felkészitd
alkotas kellemes kis Osszhangzattan tanulmanyként és kivalo pedalgyakorlatként is
megallja a helyét, soha nem mozdul ki egy bizonyos dinamikai tartoméanybol, és csak
nagyon finom valtozasokat enged meg. Bar szinte végig egyszélamu, a harmas
nyolcadcsoportok elsé hangjait akar dallamhangoknak is hallhatjuk.

Eugenie-tdl tudjuk, hogy édesanyja — aki szamara az irott kotta szent volt — milyen
maximalis igényességgel €s elvarassal volt fel¢je technikai kérdésekben, még ha csak egy
egyszeri etidrdl, vagy skalarol legyen is sz6. Nem tlirt meg semmilyen pontatlansagot, €s
nem engedett meg semmi kétséget €s bizonytalansagot a hangzas tisztasagat, a billentés
kiegyensiilyozottsagat és arnyaltsagat illetéen.”® Az olykor meglehetsen farasztd
gyakorlas soran ezeknek a technikaknak az eléréséhez roppant onfegyelemre €s tiirelemre
van sziikség, mely munkdhoz nagy segitséget nyujt az egyébként zenei anyag
szempontjabol nem nehéz, mégis szép, allandod korforgast eldidézo és a két kéz preciz
Osszekapcsolasat igényld darab. A gyerekek tiirelmét edzd és elmélyiilt odafigyelésre
neveld zeneml nagyszerli példa arra, hogyan lehet athidalni a szaraz ujjgyakorlat és a
koltéi tartalom kozotti szakadékot. A szerz6 Bach nyomdokaiba 1épve mesteri modon,

nemes egyszeriiséggel valdsitotta meg mindezt.

Ne 15. Tavaszi ének (Friihlingsgesang)

Richter az E-dur darabnak egy nagyobb rajzot szentelt, mely a cimlap bal felsd sarkaban
helyet foglalva az egész évszakot képviseli. A képen harom gyermek teljes beleéléssel
gylijtogeti a zsenge tavaszi virdgokat, melyekbdl nyilvan virdgkoszorat is fonnak. A
gyermekekre jellemz6 kedves kivancsisadg is megjelenik a képen, amikor egyikiik a képet
korbefuté indakrol is megprobalja leszedni a viragot (19. abra). Hangnemében és
témajaban a 13-as majusvar6 darab testvérének tekinthetd, azonban cimében még jobban
kifejezddik, hogy ez egy valddi ,,dal szoveg nélkiil”. Appel még a két darab magmotivuma
kozotti rokonsagot is kimondja a mésodik litemben ,,empatikusan” felfel¢ 1épd szextugras

és a lehajlo szekundlépések karakterisztikus jelenléte miatt.**® A nyité iitem hemiolas

339 Memoirs, 97-98.
340" Appel, Album, 129.
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kezdésével a 3/4-et izlelgeti, s emiatt dalszerlisége mellett reneszansz tancos hangulatot is
¢bresztget. Bensdséges hangot igényel, és gyakorlottsdgot az akkordok és hangkozok
kotésében, bar az egy iitemnél soha nem hosszabb legato ivek kozott idonként puha
portato billentésii részek i1s eléfordulnak. A dinamikaban meglehetdsen szélsOséges darab
~mélypontja” a pianissimo és una corda (Verschiebung) jatszandd kozépsd négy iitem,
mely jo lehetdséget biztosit a bal pedal megismertetésére és alkalmazasara. Ebbdl a

csendbdl szinte pillanatok alatt, vulkani erével tor ki a forte visszatérd fétéma.

19. abra. A Tavaszi ének illusztracioja

Ne 16. Elso veszteség (Erster Verlust)
A cim hallatan esziinkbe juthat Schubert azonos cimii, Goethe versére irt dala, azonban itt
nem szerelmi bédnatrdl van szo, hanem konkrét onéletrajzi vonatkozésrol, melyre tobb

oldalrél is fény deriil. Eredetileg a tételhez rendelt felirat nem is ez volt, hanem az
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onmagaban is arulkodo Gyermekszerencsétlenség (Kinderunglick), Schumann azonban ezt
késobb Reinecke tandcsara megvaltoztatta. Richter cimkéje egy nyitott kalitka elott
gornyedo kislanyt abrazol, aki egy halott kismadarkat sirat (20. abra). Eugenie meséli el a
zenemii hétterében 1évé szomoru torténetet’*' A gyerekeknek volt egy kismadaruk,
nevezetesen egy csiz, melyet édesapjuk egy napon veldgomboccal etetett meg. A madarka
szemmel lathatdan élvezettel fogyasztotta el az ételt, de sajnos késdbb az ,.életével fizetett
érte”. Még a kis joszag elvesztésének napja, 1848. janudr 5-¢ is ismert. Ez a tragédia, mint
személyes veszteség egy gyerek szamdra nagy torést jelenthetett. Bar nem volt szandékos,
de mégis csak fajdalmat okozott az apa gyermekeinek. A lehetdségekhez képest bizonyara
megprobalta kiengesztelni dket, melynek talan egy utohangja lehetett ez a kis darab is.

Egy évvel késobb, 1849. junius 8-an, apja sziiletésnapjan Marie komponal egy kis
darabot Bechstein Ndnie (Siratodal) cimili versére, mely egy elhunyt kismadarrol szolo
panaszdal.>** Talan nem véletlen az egybeesés, mely akar egyfajta valaszként, vagy akar

csak egy egyszerli kovetkezményként is értelmezhetd.

S SJC
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20. abra. Az Els6 veszteség cimlaprajza

A fajdalom kifejezésének eszkoze a lehajlo, egylittérzést keltd kis témafej, melynek
sarokhangjai a g-disz-e-h 1épések. Mint oly sok mas esetben, most is ilyen kicsi

alapegységbdl épiil fel az egész darab, a gyakori alimitaciok és szekvencidk segitségével

Mg, Schumann, Robert Schumann. Ein Lebensbild meines Vaters 374. oldalarol idézi Appel, Album, 103.
32 Lasd 61. oldal 212. sz. hivatkozas.
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pedig fokozni tudja Schumann a polifénia-érzetiinket, és sliriti az egyébként nem tal
bonyolult zenei szovetet. A darab kiilonleges pillanata a letagadhatatlan schumanni
ritartando, egy pillanatnyi kis megallds a 19-20. iitemben. Itt még ki van irva a
megtorpanas utani Im Tempo, ami felndtteknek irt miiveinél mar nem jellemzd, ugyanis
ami érett muzsikusok szdmara félreérthetetlen, azt gyerekkorban még tanitani, a kottaban
észrevehetden jelezni kell. Ilyenféle bejegyzéssel mar talalkozhattunk a Szegény érvéban is,
de mostantol kezdve alig van darab, amelyikbe ne kérne Schumann lassitdst, vagy ahogy

gyakran sajat nyelvén irja: Etwas langsamer tempovaltozast.

Ne 17. Kis reggeli vandor (Kleiner Morgenwanderer)

Az el6z0h6z hasonldan itt is egy emlékképet fest Schumann, igaz kellemesebb €lményrol
szOl. 1847. szeptember 21-én ezt a feljegyzést irja az Emlékkonyvecskében: ,,Tegnap
(hétfén) volt az elsé nap, mikor Marie elészor ment hona alatt a palatablaval az elemi
iskoldba, ...”** Gondolnivald, hogy nem csak a gyermek életében volt nagy esemény az
elsd iskolaban eltdltott nap, hanem a sziil6k is nagyon késziiltek ra. Schumann arrdl az
izgatottsagrol és varakozassal teli oromrél mesél, amit 6 maga is megtapasztalhatott a
gyermek elsd iskolaba vezetd ttjan.

Az értekezés elsod részében mar nyomon kovethettiik és értékelhettilk a Schumann
sziilok alapossagat és odafigyelését, amit gyerekeik tanulmanyai kapcsan kifejezésre
juttattak.*** Az Emlékkdnyvecskében leirtak is segitenek ennek bizonyitékait megtalalni. A
Kis reggeli vandor pedig egyik szép példaja annak, hogy mennyire szoros kapcsolat van az
irasos dokumentumként szolgald Emlékkdnyvecske és zenei megfelelje, a Jugendalbum
kozott. Ez az Osszefiiggés pedig egyben megerdsiti a torténet jelentdségét is, mivel
kétszeresen, betlik €s hangok altal is tudomast szerezhetiink rola.

A lelkesedés abrazolasara tokéletesen alkalmas ez a gyermekindulo, melynek
ritmikdja szokdécseléssel, ugrandozassal lenditi tovabb a darab hallatdn szemiink eldtt
szinte megelevenedd kisgyermeket. Még a kis vandor tavolodasa is kihallhat6 a darabot
zar6 rovidke kodabol, ahol a zene a kitartéan friss és erds fortébodl teljesen elhalkul,
amiképpen az ton 1évo lassan eltiinik a szemiink el6l. Feltételezem, hogy a Kis vandorban
titkon a romantika egyik kozkedvelt alakjat szimbolizalja Schumann, ahol ugy szemléli
kicsi gyermekét, mint élete rogds Utjat jard vandort, aki végiil (remélhetdleg) eléri céljat.

Appel magyarazata szerint mindkét apré motivum — az imitdlt apré nyujtott

33 C” fuggelék, 213. oldal.
34 Lasd 49. oldal.
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ritmusos feliités, és a tizenhatod triolas kis egység — a kicsike emberi jellemet abrazolja.
Eugenie-nek jaték kozben anyja tanicsara az akkordok meneteld, ,.,nem igazan legato”
hatasat kellett utanoznia, mintha a labait egyenletesen emelné 1épdelés kozben. Ezek a
rugalmas, jardmozgast utanzé akkordok az egész darab karakterét meghatarozzak.
A magyardzat szerint a masodik rész elején, az ismétldjel utan (9-12. 1.) ,kicsit
szomorkasabb volt a kis iskoldas annak gondolatatol, hogy el kell hagynia otthonat, de
hamar tultette magat ezen az érzésen vidam jodlizasdaval (15-16. 1.) és batran lépdelt
tovabb, mig végiil a falu el nem tint a latotavolsagabol, és csak a templomharang ,,a”
alaphangii konduldsai kisérték tovabb itian.”* Az elmeséltek alapjan Snkénteleniil
eszlinkbe jut a masik kedvelt romantikus tartalmi elem, a blcsuzéas gesztusa, amit nagyon

finoman belesz6tt Schumann a kis gyermekdarab lezard szakaszaba.

Ne 18. Aratodalocska (Schnitterliedchen)

A kisebbeknek szant elsd rész végén egy fiilledt nyari hangulatot idéz6 6/8-os, pastoral
jellegli darabot taldlunk. A nyar legjelentdsebb tevékenységét, az aratast még egy darab, a
Ne 24. 1s képviseli, azzal a kiilonbséggel, hogy a masikra egy szinonima kifejezést hasznal
(Ernteliedchen). A dudakvint-basszus alkalmazasaval tipikus falusi tancdalszeriiséget
hallunk. A viszonylag konnyebben jatszhatd darab szamos technikai és zenei feladat
gyakorlasara nyujt lehetdséget. A letartott hangokkal kisért dallam hol a szopranban
(pl. 1-4. 1i.), hol az altban (5-8. ii.) szolal meg, valojaban az énekes személyének cseréjét
szimbolizalja a hangfajvaltads. Kiilonleges pillanat, amikor a kozéprészben (13-18. ii.)
unisono ¢és forte hangerével szol a két kéz, mintha minden jelenlévd rtutti éneklését
hallanank ki beléle. igy a duettald elééneklés és a ra érkezd csoportos valasz a munkadal
hagyomanyainak felelevenitését sugallja.

A visszatérés kvart hangkozzel feljebbi kezdése zsenialis Otlet a transzponalasra
vald szoktatdsra, mint ahogy ligyes megoldas a darab elején 1évé dominans kitérésnek
(C-bdl G-durba, 4-5. 1ii.) a kozéprész utani alaphangnembe vald triikkkos atforditasa is
(F-bol C-durba, 24-25. 1i.). Coda értelmezést nyer az eddigiektdl teljesen eltérd utolso
zenel anyag (29-36. 1i.), a staccato jatszando kiirtmenetes négy litem, és az abbol
elvékonyodo, végiil puha pilleként elszallo kromatikus dallam, mely talan a munkanap

végét konstatalo dolgozok elégedett Gromérdl mesél.

345 Memoirs, 100.
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Ne 19. Kis romanc (Kleine Romanze)

A felnéttebbeknek (flr Erwachsenere), szebben fogalmazva nagyobbaknak, érettebbeknek
cimzett masodik rész az els6hdz viszonyitva érezhetéen nagyobb kovetelményt tamaszt az
ifja zongoristak elé, azonban azon is érdemes elgondolkodnunk az egyre nehezedd darabok
lattan, hogy a kotetben sz6 sincs valamiféle felsé korhatarrél. S6t, az Eugenie-nek adott
zongoraleckék kapcsan azt lathattuk, hogy Clara a mar komoly zongoratudassal rendelkez6
lanyanak tanitotta a Jugendalbumot. Véleményem szerint az alap- és kozépfoku
zeneoktatasban érezhetden hidnyzo, az elképesztden felfokozott verseny miatt kihagyott
1épcséfokok betdltésére tokéletesen megfeleléek volndnak Schumann miniatiirjei, hiszen
mint mar emlitettem, nagyon sokat koziiliik egyaltalan nem lehet hallani sem koncerteken,
sem a tanulméanyok soran. Ennek lehet egyik oka a darabokban helyenként tapasztalhato,
jellemzdéen schumanni nehézkes megvaldsithatosdg, mely leginkdbb kényelmetlen
fogésokban és Osszetettebb tobbszolamusagban jelentkezik. De ne feledjiik, kifejezetten
arra a c¢lra szanta Oket, hogy a darabok megtanulédsa altal jol képzett, kimuvelt kezii és
fiilli muzsikusokat neveljen, még akkor is, ha azokb6l soha nem lesz ezen tudasukat és
tehetségiliket  kenyérkeresetre  forditdo, Ugynevezett ,profi zenész”. Schumann
elgondolasdban nem ez a feltétele a hozzaértésnek, hiszen sok tehetséges ember van, aki
végiil mégsem ezt az ¢letpalyat, nem a muzsikus hivatéast valasztja. Az 6 mércéje esztétikai
értelemben mindenki, zenekedveldk, eldadok €s zenetanarok szamdara is ugyanaz. Ilyen
értelemben a zenei miveltségrél vald elképzelése nagyon is egyezett Kodaly
zenepedagogiai torekvéseivel.

Appel felismerése szerint a Kis romancban Schumann egy gitarkiséretes spanyol
szerelmi dalt vazol fel, s ezt az elgondolast a tétel faktiraja igazolni latszik. A kettézott
dallamvezetés mindkét kéz ,,egyik felét” koti le. A dallam hangjainak kiegészitéséiil nem
konnyti a nyolcad értékli akkordok puhabb hangszinen torténd, sulytalan bejatszasa. A sfp
jelzések és a hullamzo dinamikai jelek is igazoljak az érzelmektdl tulfiitott kis darab
szerelmi dal jellegét (ki tudja, talan a kicsi lany elso efféle érzelemmel teli szivdobbanasait

halljuk vissza®*®

). A melankolikus kezdésli darabot kétszer két iitem erejéig (9-10., és
15-16. 1i.) patetikus felkialtas tori meg, melynek a tercrokon hangnem (a-mollbdl fisz-moll)
felé valo igyekezete is elég meglepden hat. Itt csak a szerkezeti ritmika (nyujtott ritmus +

két negyed érték) van ugyanugy ismételgetve, mint kordbban, a forte jatszando telitett

6 Az Emlékkonyvecskében talalunk egy aprocska bejegyzést, mely nem maradhat szamunkra észrevétlen:
~Helmchen (Hentschel)- Marie elsé baratja. 1846. majus”. Lasd 209. oldal.
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akkordok hatalmas er6t demonstrdlnak, mely jol imitdlja az érzelem valtozasainak

sz¢lsOséges pillanatait.

Ne 20. Falusi dal (Landliches Lied)

Az A-dirban irott darab koreografidja €16 eléadasként pereghetett le Eugenie szemei el6tt,
hiszen emlékirataiban ezt irja: ,,Vildgos, hogy a Falusi dalban elészor csak néhany lany
énekel (1-8. 1.); azutdan fiukbol és lanyokbol allo vegyeskar tarsul hozzdajuk (9-16. ii.).
A masodik rész elején egy lany énekel szolot (17-24. 1.), majd az elso téma visszatérésénél

347
7 Eza

a fiuk egyike kiséri 6t pansipjan, melyet éppen akkor faragott maganak (25-32. 1i.).
folyamat pontosan végigkovethetd a kottakép és a dinamikai arnyaldsok alapjan is. Az
ABA, szerkezetli dalocska kozéprésze fele olyan hossziisagu (8 ilitem), mint a visszatérd fo
zenei egység, meégis ott torténnek a legizgalmasabb dolgok. A parhuzamos vezetésd,
kiirtmenetes akkordokkal nyité elsé motivumot csupan egy egyszerli szépségli masodik
dallam (melyet a szolista énekel), és az alatta megszolald basszushangokbol és
kettdsfogasokbol allo vidam kiséret tori meg, Osszetettebb feladatot bizva ezéltal a bal
kézre, melynek korabban csak az eldénekld kisebb lanycsapat megerdsitése volt a dolga. A
dinamikai kontrasztokban és zengésben is gazdag mi valtozatossaga mellett a teljes
hangszer feletti uralkodas érzetét kelti az eldadoban.

A Falusi dal Schumann tisztazatabol, a Stichvorlage-bol (a Ne 24-es Aratddalocskaval
egyiitt) eltiint, és ez kozel napjainkig talalgatasokra adott okot. Mivel a Stichvorlage
Schumann lanydnak, a Louis Sommerhoff kereskedével &sszehazasodott Elise
tulajdondban volt, felmeriilt a gyant, hogy valaki eltulajdonithatta azt a tobbi darab koziil.
Késoébb a zeneszerzd egyik unokaja, Ferdinand Schumann kiegészitette a kéziratot ezzel a
két darabbal, mely igy megjelenhetett 1956-ban fakszimile kiadasban. A titokra azonban
csak 1995-ben deriilt fény, amikor az autograf piacon meglepetésszerlien felbukkant az
egyik hianyzoé lap, rajta a Falusi dalocskaval és egy ajanlassal a Kistnernek dolgozé kiado-
cégvezetd, Carl Gruckhaus szaméra, melyet Clara irt ra. Ezek szerint 6 maga vette ki a

tisztazatkotetbdl a kottalapot, melyet ajandékba szant a fent emlitett Grnak.

* *
Ne2l. +  C-dur
A Jugendalbum darabjaival ismerkeddk szamara a titkok kozott az elsé és egyik legnagyobb

ez a harom csillaggal jelzett darab, melynek a megszokottaktol eltérd koltéi cimet

347 Memoirs, 100.
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helyettesitd jelzése meglepden hat. Ez mindenféleképpen talalgatasokra ad okot, annadl is
inkabb, mivel ezen kiviil még két hadromcsillagos darabot taldlunk a kotetben. Nemcsak
napjaink titkokra éhes embere taldlhatja érdekfeszitonek ezeket a darabokat, hanem a
kortarsaknak is feltiint egyedi szinezetiik.

Alfred Dorffel 1849 elején a Jugendalbumrodl irt méltatd cikkében kiilondsképp
kiemeli a tobbi darab koziil ezt a harmat, melyekben egy egységes alaphangulatot fedez
fel: halk és ahitattal hangzo panaszt, a fajdalmat ismerd gyermeki kedély tisztasagat,
csendes gyasszal Osszeolvadd szavak kialtasat hallja ki bel6liik. Sajat szavaival: ,, ...ezek a
tetelek a legmélyebbre hatolnak, és én a csillagokban egy szimbolumot vélek felismerni,
mely a tartalmat nagyon érzékenyen fejezi ki”>*® Dorffel ugyan nem fedi fel, milyen
tartalmat lat a tételekben, de nyilvan mély koltdiségliket €s magaval ragadd eredetiségiiket
érti alatta. Tudjuk, hogy Clara is csak annyit arult el Eugenie-nek a ,titkosirdsra”
vonatkozo kérdésére valaszul, hogy ,talan a sziilok gyermekeikrél valo gondolatait
Jjelenthetik” >*

Habar Clara végteleniil szeretetreméltd, ugyanakkor dvatos valasza nem arul el
semmi részletet, a No 21. darabnal aligha tagadhat6 a félreérthetetlen hasonldsag
Beethoven Fidelio cimli operdjanak egyik részletével (6-7. kotta). A kezdd motivum
gyakorlatilag megegyezik a Florestan altal megnyitott tercett, az Euch werde Lohn in

bessern Welten dallaméaval®®

, €s hogy ez az idézet mennyire nem lehetett véletlen, talan
bizonyithatja az a Stichvorlage-ban még meglévd, végiil a nyomtatas el6tt Schumann sajat
keziileg kitorolt, hat iitemet atfogd epilogusszerii rész, mely abban a formajaban a 18-24.
iitemeket foglalta volna el (8. kotta). Ebben a kis szakaszban nem kevesebb, mint négyszer
csendiil fel a szopran és a tenor szolam imitalo keresztezéseiben a téma alapjaul szolgalo
dallam, mintha eredeti Otlete szerinti célozgatdsat akarta volna megerdsiteni Beethoven
remekmiivével és a mogdtte megbuvod Florestan-asszociacidval kapcsolatban.

A mil igényes eléadasdhoz nagyon kifinomult fiil és plasztikus, rugalmas kéz
sziikséges. A végig slrlin szott polifonikus szerkesztésii anyag a két szélsé szdlam
dominancidjan til a belsé szo6lamok apré — legtobb esetben kromatikus 1épésekbdl allo —

valtozasain keresztiil a romantika fantdziavilaganak mélységeibe meriti, és paratlan

¢lménnyel gazdagitja az el6adot és hallgatosagat.

3 NZfM, Bd. 30, Ne 17, 1849. februar 26-i szam. Idézve Appel, Album, 203.
349 Memoirs, 98-99. Lasd korabban a 89. oldalon.
330 Chissell, 62-63.
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8. kotta. A Ne 21-es haromcsillagos albumdarab befejezésének elsé verzidja (18-24. i)™’

Ne 22. Korének (Rundgesang)
A Skizzenbuchban szeptember 13-i keltezéssel lejegyzett darab képi megfelel6jét Richter is
elkészitette, bar az elsé kiadasok tartalomjegyzékébdl valamilyen oknél fogva kimaradt a
cimkéjére valo utalas. A képen harom lednyka egymas kezét fogja €s kort alkotva tancol,
mikozben énekiikkel sajat magukat kisérik (21. abra). Kortanc jellege miatt akar a Rondeau
elnevezést is kaphatta volna, viszont Schumann szisztematikusan keriilte az albumban az
idegen nyelvii kifejezéseket (a tempd €s karakterjelzések is németiil vannak).**?

Appel elemzésében egy elementdris, szinte népies formamodellt, az ABA
szerkezetli haromtagl dalformat vazolja elénk, mely megallapitas zenei anyagat tekintve
igaz is. Valdban élesen elvalik egymastol két zenei gondolat: az elsé egy hosszan tartott,

keveset mozgd akkordhangokkal kisért sz6lo dallam, az ezt kovetd pedig egy sokkal

Osszetettebb, mind a négy szolamot megmozgatd, harmoniailag kidolgozasszerli zenei

31 A teljes kottat lasd Demus, 6-7.
352 Appel, Album, 34.
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anyag, amely némileg az atvezetés érzetét kelti a fazis végén megjelend kis lassitas miatt.
Appel elemzése kissé becsapos, hiszen nem a konyvében kozolt masodik kiadas kottaja
szerinti iitemszamokra hivatkozik, hanem valdsziniileg egy ismétldjelekkel roviditett
kottakiadas logikdja szerint halad.*>> Ha azonban nem csupan az ABA forma zartsiga
lebeg a szemiink el6tt, amelyet Appel elemzése sugall, hanem az altala nem szamitott
egységeket is hozzarakjuk a sorhoz, akkor a 48 iitemes darabot 8 ilitemes egységekre
bontva ezt a képletet kapjuk: AABABA,, igy egy picit még kozelebb all egy kezdetleges

rondodszert szerkezethez.

21. abra. A Korének illusztracioja

Ne 23. Lovasdarab (Reiterstiick)

A dinamikailag hibatlanul felépitett, végletekig arnyalt zenemii érzékletesen abrdzolja a
kozeledd, az erteljesen vagtatd, majd egyre eltdvolodd lovast. Az egyszolamu
patkémotivum a pianissimobol egy jol megtervezett crescendon keresztiil duzzad fel 6t-hat
szolamma, mig eléri a tartdzkodasi helyilinket jelképezd 9-16. iitemeket, ahol ijesztd

kozelségbdl szemlélhetjiik a diiborgd lovas vagtajanak erejét és zajat. Hatalmas erd gytilik

353 Ez azt jelenti, hogy Appel elemzésében szereplé 1. ii. valdjaban a kotta szerint a 9., és igy minden egyes
szamozasa eldbbre cstiszik a fiiggelékben altalam is kozolt kottadhoz képest. Ez azért lehet, mert az 1-8.,
¢és a 33-48. iitemek megismétlddnek. V6. Appel, Album, 134., ,,G” fiiggelék, 238. oldal.
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fel a lendiiletbdl, forgatétechnikdval megszolaltatott akkordokban. A térbeliségnek ez a
kaprazatos hatasa akkor valik teljessé, amikor nem sok id6 mulva elkezd halkulni, egyre
tavolodni a dobogas. A dinamika csokkenésén kiviil az akkordok is vékonyodnak, és ami a
legfantasztikusabb, a ritmusképlet is leegyszertisodik: a tizenhatodokkal kopogtatott
patkomotivumbol trocheus lesz. A hosszl és rovid értékek valtakozasabol adodo verslabat
mar jol ismerjiik a Szilaj lovasbol és a Vadaszdalbol is. A Lovasdarab lecsengetd, tavolodast

érzékeltetd akusztikai hatasaval pedig a Kis reggeli vdndorban talalkoztunk mar.
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9. kotta. A Lovasdarab eredeti verzidjanak utolso 16 liteme

A Jugendalbum alkotéi folyamataban tobb izben el6fordult, hogy kozvetleniil a
nyomtatas el6tt valamilyen javitast, valtoztatast eszk6zolt a szerz6, melyre a Stichvorlage
szolgaltat bizonyitékot. Altalaban a rovidités a jellemzd, de ebben a darabban épp az
ellenkezdje tortént, hiszen Schumann eredetileg 6t litemmel rovidebb befejezést képzelt el,

igy kevesebb idd allhatott volna rendelkezésre a hangerd fokozatos leépitéséhez. A két
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verzid kozotti eltérés a 34. iitemtdl kezdve torténik, pontosan az Immer schwdcher (egyre
gyengébben) jelzésli zardszakasztol (9. kotta). Ekképpen az ujabb valtozatban még
differencialtabban komponalhatta meg a tdvolodast, a 16patkd éles hangjanak gyengiilését.
Eugenie leirasabol ugy tlinik, hogy a fokozatos halkitas hiteles eléadasa jelentette szdmara
az egyik legnehezebb feladatot, hiszen ,,sokdig kellett gyakorolni, mire a Mama elégedett
volt vele”. Elmondésa szerint az volt a legnehezebb rész, ,,amikor maga a diminuendo is

i 354

mar pianoban kezdodi A hangfestd Schumann az odavagtatd és ismét eltlind lovas

crer

a zenei képszeriiség egyik legtokéletesebb példajaval.

Ne 24, Aratodalocska (Ernteliedchen)
A nyar vidamsagat tiikr6z6 rusztikus darab formai felépitésére vilagos haromrészesség a
jellemzd, hiien az ABA egyszerli dalformahoz. Raadédsul az egyes fOszakaszonként a
kérdés-felelet félperiodusok is ugyanabbdl az anyagbdl taplalkoznak: a masodik négyiitem
az elsdnek a lezarhaté varidnsa. Ha ez a logika végig érvényesiilne, akkor 24 iitem
hosszusagu lenne a mi, azonban ennél két litemmel t6bb. Ez a bdviilés a B szakasz
végéhez ,,rakodik™ (17-18. 1i.), mely két iitem Ujként hat a mar elhangzott zenei anyagok
ismeretében, bar a motivum gyokere megtalalhatd az azt megeldzd egység félperiddusait
zar6 ltemekben (12. és 16. 1.). Ez a kicsi toldalék a maga V. fokon &acsorgd ,,e”
orgonapontjaval ¢és a meg-megerdsitd felsd szolam ugyanazon hangjaival egy
megkomponalt formalis cezarat szuggeral, mely el is valasztja, de egyuttal dssze is flizi a
nagyegységeket. A szopranhang szamdra kényelmesen énekelhetd fels§ szolam az
ellenkez6 karakterti kozéprész utan ujra dalolni kezd, mely csak egy pillanatra torpan meg
a 24. item Langsamer ¢és korona jelzéseinél, majd Im Tempo fejezi be a darabot.
Egyébként a kiilonb6z6 metrum ellenére feltiinden hasonlit a Hazatér6 vidam foldmivesre, és
még inkdbb a Beethoven idézetre (5. kotta), talan épp az elsd litem hanglépései miatt.
Richter nyari évszakot abrazol6 rajzaban az aratds munkafolyamatét ragadja meg,
annak is egy kiilonleges pillanatat (22. abra). A képen azt lathatjuk, hogy egy fiu és két
lany (lehet, hogy az egyik az édesanya) dolgozik, szorgalmasan gytjtik kévébe a kalaszt.
Azonban a fil — sarléval a kezében — egy pillanatra megéall a munkéban, és egy szal
pipacsot nyujt a leany felé. Richter zsenidlisan ragadja meg ezt a gyermekidillt. A
kalaszvagas kemény munkdjaban egy pillanatra megall minden, és kiemelkedik az

esztétikai ,,szEépségli” gesztus: a fill virdgot ad a lednynak, aki még ugyan észre sem vette,

354 Memoirs, 100.
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hiszen még nem emelte fel tekintetét, viszont mi kiilsé szemléléként mar lathatjuk a
csodat. Lehet, hogy a zene vége el6tt, a Langsamer litemében valdé megtorpanast exponalja

ez a festdi pillanat.

22. abra. A nyari évszakot képvisel6 Aratddalocska illusztracioja

Ne 25. Szinhazi utéhangok (Nachklinge aus dem Theater)
Sok zenét tanuld gyerek kedvencévé valik ez a kis darab, anélkiil, hogy barmit is tudnanak
a torténet részleteirdl, hiszen olyan erdteljes, dramai karaktert szolaltathat meg a zongoran,
amire csak egy nagyzenekar képes egy karmesterrel az élén. Rdadasul ilyen izgatottsagot,
dinamikai fokozast, ennyi sulyozott oktavozast és tomor felrakast fortissimo akkordot nem
sok gyerekeknek irt darabban taldlhat. A tétel valojaban Marie lelkidllapotat tiikkrozi.

Az Emlékkdnyvecskében részletesen beszamol az édesapa arrdl a bécsi utazasrol,
amit a hazaspar két nagyobb gyermekével egyiitt tett 1846-1847 forduldjan.*> November

23-an indultak Drezdébol és februar 4-én értek vissza. A gyerekek szamdra kiilonleges

3% Lasd 58. oldal és a ,,C” fiiggelék 210-211. oldal.
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izgalmakat tartogatott a hosszii utazds és a kozel két és fél honapig tartd tavollét
otthonukt6l ¢és kisebb testvéreiktdl. A sziilok Bécsben, majd hazafel¢ Pragaban is
koncerteztek. Bar a gyerekekkel minden rendben volt, az Ut soran megtapasztalt dolgok
mégis vegyes €rzéseket keltettek benniik, mivel Bécsben nagyon tartézkodd, mondhatni
1élektelen kdzonség fogadta Oket, €s a turné is majdnem hogy teljességgel veszteséges volt.
Csak a csehorszagi koncertek adtak szamukra némi vigaszt. A gyerekek azonban sok
érdekes dolgot ¢ltek meg, melyekre a sziilok is szivesebben gondoltak vissza. Schumann
feljegyzéseiben egy sereg €lményt, emléket, emberekkel valo talalkozast sorol fel,
melyeket a késObbiekben gyerekeik is gyakran felidéztek. Ezek kozott volt a hazafelé utba
ejtett két varos, Briinn és Praga egy-egy szinhazaba tett latogatasuk; igaz, hogy ebben csak
Marie-nak lehetett része, mivel Elise tal kicsi volt még.>>® A gyermek életének elsd
szinhazi élményei elevenednek meg a darab jatéka kozben, erre a felfokozott lelkiallapotra
pedig a (helyes interpretacidhoz is szilikséges) ,,kissé izgatottan” instrukcid figyelmeztet.
Az egy oldalas darabban szdmos feladat var megoldasra. Ellentétes hangulatok és
jatéktechnikak, aprolékos artikulacio, és széles hangszinterjedelem jellemzi. Eléadasahoz
meglehetdsen nagy kezek sziikségesek az oktavok és tag fekvésii akkordok miatt, viszont
nagyon jo lehetdség a testi erd és a hangszer kozotti tokéletes dsszhang kialakitdsara, a

karsuly megfeleld hasznalatara, és a telitett, de mégsem durva hangzas kostolgatasara.

* *

Ne26. =+ F-dur

A masodik haromcsillagos darab kiilonlegessége két dallami hasonlosag: a frazis elsd
iiteme Beethoven op. 31/1-es zongoraszonatdja elsé tételének fOétémajara (10. kotta), a
3-4. iiteme pedig az Emlékezés cimii albumdarabra utal (11. kotta), mely csupan kettovel
ezutan kovetkezik a kotetben. Mindenféle jelentdségteljes kovetkeztetés levonasa nélkiil
megallapithatd, hogy 1étezik ilyen és ehhez hasonl6 dallambeli és motivikus kdlcsonhatas a
tételek és mas szerzOk (féleg Beethoven) miivei kozott. A darab, mely mégis inkabb
Mendelssohn ,,dal szoveg nélkiili” (s itt még rdadasul cim nélkiili) stilusat idézi, egy
duettként indul, melynek els6 négy litemét a szopran, a kdvetd négy litemét a tenor szélam
mutatja be.

Metrikailag teljes bizonytalansagban tartja a hallgatot a feliitésre helyezett fp
inditast atkotott negyedérték €és a kiséret nélkiili — hosszu feliitésként is értelmezhetd —

kezddiitem miatt. Ezt az érzetet még a kiséret aprd sziinetekkel szaggatott hangjai is

3¢ TB 11, 413.
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fokozzadk (2-4. i.), hiszen joszerivel csak a dallamhangok kozott taldlunk iitem elsé
hangjara esé hangstlyokat. Az Onkénteleniil jelentkezd hidnyérzetet enyhiti, hogy a
12. iitemben mintha egy pillanatra helyredllna a rend. A rovidke lefékezés utolsé hdrom
akkordja — az eddigiekhez képest szabdlytalanul, ritmikailag azonban a régota vart
szabalyos — negyedekbdl all, melyek koziil az utolsé nyitva hagyja a harmoéniat az F-dir
dominansan. A jolesd korona utan persze ujra johet a kromatikus lépésekkel inditott
egyszolamu, egy litem erejéig terjedd kiséret nélkiili dallam. A darab végén a zaréakkord
hangjai koziil kibujo dallamfoszlany jelent élményt, melynek ,,01tozékét” a szerzd az
énekszolamoktol kolcsondzte. Azonban ez nem mindig volt igy, hiszen a darabot
Schumann eredeti elképzeléséhez képest jocskan, hat litemmel megroviditette, amely pont

egy coda résszel bovitette volna meg az ismertté valt verzidt (lasd 172. oldal, 16. kotta).
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10. kotta. Schumann: op. 68/26 (fent) 11. kotta. Schumann: op. 68/26, 3-4. ii. (fent)
Beethoven: op. 31-es zongoraszonata 1. tétel (lent) op. 68/28, 3-4. i. (lent)

Ne 27. Kanonikus dalocska (Kanonisches Liedchen)
Ha valaki el6szor hallja ezt a tételt, nem valoszinii, hogy megragadja egy tipikus karakter,
festd1 kép sem tarul a szemei elé, csak a polifonia titokzatosan zsongo6 vildgaban talalja
magat. Persze ez a mli nem is torténetek vagy lelkiallapotok abrazolasaul szolgal, hanem
egy kitind ellenponttanulmény. A szopran szolam fel- ¢és aldhajlo motivumait
kovetkezetesen ismétli egy litem késéssel a tenor, eredményezve ezéltal az atkotések és
nyujtasok miatt egy nem éppen konnyen énekelheté kénont. Ez a két szolam azonban
korantsem elegendd, hogy kitoltse a teret; nagyon is sziikségesek az altban és a basszusban
talalhato parhuzamos, vagy éppen ellentétes irdnyl nyolcadmozgast dallamocskak és a
harmoniai hatteret biztositd, hosszantartdé hangok. A tonika és a dominans folytonos
valtakozasa szinte ki sem hallatszik az allanddéan bolyongé stirti folyamatbol, melyet a
kozépsé A-dur részben aprozd ritmus és frissitdbb hatdsi motivumok tesznek
valtozatosabba.

Az egész zenemil egy alapritmusra, a pontozott negyed ¢és a nyolcad hang

valtakozasara épiil. A méltdsagteljesen vonuld nytjtott ritmusokbdl tekintély sugarzik, ami
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a ,,Bach-homazsban” elegyedik némi konnyedséggel. Batran vallalhatd, hogy funkciojaban

¢s miivészi értékében is sokkal tobb, mint csupan egy kdtelezd stilusgyakorlat.

Ne 28. Emlékezés (Erinnerung — 4. November 1847)

A legszemélyesebb, és talan a legszimbolikusabb darabok egyike ez a csodéalatosan szép
szoveg nélkiili dal. A nyomtatdsban zardjelbe tett informaci6é eleve csak annak mond
valamit, aki legalabb egy kicsit ismeri akar Schumann, akar Mendelssohn élettorténetét. Az
egyik legjobb baratjarol torténd megemlékezését, €s egyben személye eldtti hodolatat nem
erdlteti rd a szerz6 a kiviilallokra.

A Stichvorlage-ban még igy hangzik a teljes cim: Mendelssohn emlékére, aki meghalt
1847. november 4-én, 38 éves koraban. Ugy tiinik, hogy a halal verbalis kifejezését nem
talalta megfelelének Schumann, féként, hogy gyermekek szdmara késziilt a kotet. Az igy
szlikségessé valt cimvaltoztatassal mar csak egy sziik kor szdmara maradt nyilvanvalo,
hogy mit jelentett a datum. Az Emlékkonyvecskében 1848. januar 28-an, nem egészen
harom hoénappal Mendelssohn hirtelen haldla utan ezeket irta: ,,4 vildg egy hatalmas,
potolhatatlan veszteséget szenvedett ez ido alatt, Felix Mendelssohn november 4-én tortént
haldla miatt. Te, kicsi Marie, késébb majd meg fogod érteni ezt. O volt a keresztapdd, és
birtokodban van egy szépséges eziist serleg az & nevével. Becsiild meg nagyon!”>>’

Az emlékezés gesztusa (mint mar korabban targyaltuk) Schumann és csaladja
szamara bizonyara még a vagyontargyaknal is nagyobb értéket képviselt. Az emlékeztetés
jelentdségét pedig talan csalddos emberként lehet a legkonnyebben megérteni: ha valaki
fontos az életben, azt gyakrabban emlegetjiik, és akar €1, de nem latjuk, akér eltavozott
mar, csakis igy hozhatjuk kdzel magunkhoz. Az igazén lényeges dolgok emlékezetben, és
ezaltal ¢€letben tartasa a sziilok és az iddsebb generaciok szamara a legfontosabb, mivel 6k
mar érzik az elmulds kozelségét. Ezért az emlékeket, mint szellemi 6rokséget at kell, hogy
adjak gyermekeiknek, unokaiknak a mesélés, a levelezés, naploirds, vagy akar (mint
Schumannék esetében) a verses és zenei emlékek segitségével. Amit gyermekeinkre
hagyunk, annak Ok birtokosai lesznek, amire mi emléksziink és tovabbadjuk, arra 6k is
emlékezni fognak.

Mendelssohn hirtelen haldla valoban nagyon megrazta a hazaspart. Schumann a

tragikus hir érkezése utan rogton Lipcsébe utazott, hogy baratjatol végsé bucsut

37 C” figgelék, 213. oldal.
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Vegyen.358 Clara naplojaban olvashatunk arrél, hogy mennyire emlékezetesek maradtak
szdmara tobbek kozott a temetés eldtti mozzanatok, a széliitésben meghalt zeneszerzo
homlokan megduzzadt erek latvanya, a miivészbaratokkal egyiitt megtett fajdalmas utolso
0t.**° Benyomasait az ,,Erinnerungen an F. Mendelssohn vom Jahre 1835 bis zu s.[einem]
Tode” cimii irdsaban kezdte feljegyezni, mely ténylegesen egy verbdlis parja az
albumdarabnak, igaz soha nem késziilt el teljesen.’® Erdekesség, hogy 1848 szeptember
elején, amikor a Jugendalbum darabjai kozott szinte elsoként megsziiletik a mi, Rietschel
szobrasz éppen egy gipsz torzon dolgozott, amit Mendelssohn halotti maszkja alapjan
ontott. Ezt a munkdt Schumann ismerte mdr, hiszen marvanytorz6 is késziilt ennek
elédjeként egy emlékiinnepségre, melybdl O is szeretett volna egy masolatot. Nagyon
megorilt tehat, amikor Rietschel megeldzte azzal, hogy Claranak ajandékozta kozelgd

sziiletésnapjara.’®' gy Gjabb relikviat érizhettek az elhunytrol.

Langsam
1 i T
M LT | -
T y | 4 4
Dein  Bild - nis wun - der - se - lig

12. kotta. Az op. 39/2-es Eichendorff dal kezdete

Schumann az Emlékezésben sem hanyagolja a zenei idézet hasznalatat, de itt sajat
korabbi miivére utal. Az Eichendorff szovegére®® irt Dein Bildnis wunderselig kezdetii dal az
op. 39-es Liederkreis sorozatban a masodik, hangulatdban ¢és tartalmaban (s6t
hangnemében) is nagyon kozel all a zongoradarabhoz. A dalban ugy énekel, mint aki
»Szive legmélyén orzi” a kedves személy ,.csodalatos abrazatat”, ¢és az egyébként
dalformaji hangszeres muben is Ugy hajlitja a dallamot, ahogy az Eichendorff dalban
kezdddik (12. kotta).

A két zenemi hangulati hasonldsadgéhoz és a dal tartalmi tizenetéhez nagyon kozelit

Joel Lester elképzelése, melyet Schumann zongoradarabjardl szo616 részletes analizisében

%% A Haushaltbuchban november 4-¢ mellett egy nagy kereszt van rajzolva. TB III, 443. Eismann hivja fel a

figyelmet, hogy Schumann annak ellenére sietett a végso tisztesség megadasara, hogy mindig nagyon

megraztak a halalesetek (11 évvel kordbban szeretett édesanyja temetésére sem mert elmenni). Lasd

Schumann, Erinnerungen, 12.

Litzmann II, 171.

30 Tasd 35. oldal. Valészinii, hogy ujsagban szerette volna méltatisat és baratjahoz vald kotédéseit
kozreadni, ahogy azt tette Ludwig Schunke haléla utan is.

361 TB 111, 470.

362 Eichendorff Intermezzo c. versének szovege: Dein Bildnis wunderselig / Hab' ich in Herzensgrund, / Das
sieht so frisch und frohlich / Mich an zu jeder Stund'. / Mein Herz still in sich singet / Ein altes, schones
Lied, / Das in die Luft sich schwinget / Und zu dir eilig zieht.

359
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fejt ki. O az Emlékezést kimondottan illGizidszeriinek hallja, melyben ugyan konkrét jelzést
kapunk a darab tartalmarol, az mégsem valami portréhoz hasonléan mutatkozik, hanem a
visszaemlékez6 elme sajatos allapotat dbrazolja, amikor a figyelmiink tdrgya mér nem egy
val6sag, hanem illuzio, ugyanis akire gondolunk, mar nem él. Elemzése szerint ezt erdsiti a
lehajlé téma, amely mindosszesen Otszor fordul eld a darabban, mindig mas
harmonizacioval, igy valik teljesen megfoghatatlanna az al-polifon zenei anyag, ahogyan

Mendelssohn felidézett személye.*®

Ne 29, Idegen ember (Fremder Mann)

Ezt a tételt is az elsdk kozott vetette papirra Schumann; egészen pontosan szeptember 4-¢
szerepel a Skizzenbuch-ban keletkezési datumként, vagyis csupan két nappal ,,idésebb” az
Emlékezésnél. Az Idegen ember terjedelmében a maga 104 iitemével — a szépszamu
ismétlések figyelembevétele nélkiil is — a Jugendalbum leghosszabbja lett, tomdren kottazva
is harom kilon oldalt foglal el nyomtatasban. A Télid6 |l. kdzelit még ehhez a
terjedelemhez, lapozasra kényszeritve ezéltal a kottdbdl jatszé muzsikust. A kemény
hangstlyozasu tétel kifejezésében €s gesztusaiban az induldszerti darabokhoz all kozel, és
ahogyan a Télapdban, itt is megtalaljuk a merev, félelmet keltd forész diiborgése utan a
kivilagosodo, kicsit oldottabbnak ¢és baratsdgosabbnak tind kozéprészt. Itt azonban
egészen mas szerepet tolt be: a hangnemvaltasokkal tlizdelt 20 eldjegyzésii rész zenei
anyagaban mindvégig megtaldljuk a reszketd motivumokat (pl. 34-35. ii.), hidba
probalkozik tehat a félhangos akkordok csalogatd és békéltetd megszolalasaval, a zenét
hallgatd nem feledheti a darab elejétl érezhetd nyugtalansagot, rdaddsul a nyujtott
ritmusok és a testes akkordok is vissza-visszatérnek, mintegy figyelmeztetéen. Ugy is
fogalmazhatnank, hogy ebben a részben a gyerekek szdmdra egy kiilonds €s nem
veszélytelen helyzettel talalkozunk, egy idegen ember behizelkedd kozeledésével.
Probalkozasanak persze nem lesz sok eredménye, és gy tlinik, hogy ezzel a koreografus
Schumann is egyet ért: jobb az ismeretlent egészséges fenntartassal fogadni.

A szoszerinti — igaz, ismétlések nélkiili — visszatérés utdn Coda jelzés alatt ismét
»felrémlik” a kozéprész egyfajta torzdja az ijesztd sziikitett hangzatok vibraltatasaval
(88-89. 1i.), majd pillanatok alatt roppant erejli csucspont rajzolodik ki a dominéans és
tonika akkordok csapésaibol, a pp és ff szélsdséges dinamikai kiillonbségeibdl. Az egész
darab megformalasa mind technikai, mind dramaturgiai értelemben meglehetdsen nehéz,

ezért nem csoda, ha nem sokan tanitjak és tanuljak az amugy rendkiviil hatasos miivet.

363 Lester, 12.
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Ne30.  «  F-dur
A harmadik haromcsillagos darab els6 korvonalait a drezdai jegyzetfiizetben talaljuk, igaz
ott még C-durban, csak késdbb transzpondlta Schumann F-durba. A 1élekbdl valo és
inspirativ jaték alaptétele ez a zenemt, igy feltétleniil tanitasra és elmélkedésre érdemes.
Az arpeggiéval és az 1° akkordon feliitéssel induld témafej mintegy rogeszméjévé
valik az egész darabnak, és szinte megvalaszolhatatlan kérdésként visszhangzik Gjra és
ujra. A kétoldalas darab annak az érzését kelti, mint amikor az ember élete soran
ciklusszeriien visszatér0 modon szembetaldlkozik ugyanazzal a helyzettel vagy
problémaval, esetleg Oonmaganak feltett és talan soha meg nem valaszolt kérdéssel.
A bizonytalansagérzetet erdsiti és a kérdésszimbolumot 4brazolja az iitemsuly utdni
tétovazo, a tenorban megjelend fél- és egész hanglépésekbdl allé nyolcados motivum, mely
a legérzékenyebb, vagy éppen a legdramaibb helyeken kromatikus mozgéassa alakul at,
valtozatos €s szépséges harmoniai folyamatba kényszeritve ezaltal az egyébként egyszerti

¢s artalmatlan kezdeti tonika—szubdominans akkordkapcsolast.

Ne 31. Harci dal (Kriegslied)
Zaporoz6 oktavokkal, diiborgd akkordokkal és a mar jol ismert jellegzetes lovaglo
ritmussal festi le Schumann a diadalittas Harci dalt. Ki ne kelne fel helyérdl és ne indulna el
a csataba ilyen hivo szora? Kit ne toltene fel erdvel és reménnyel ez a muzsika, mely talan
az egész album legenergikusabb tétele? Habar nyilvanvald modon nem erdsittetik meg,
valoszinli, hogy a darab a forradalmi 1d6k egyik gyermeke €és Schumann marciélis
indulatainak (nem pedig semleges viszonyuldsanak) tiikre ez a fanfarokkal és rézfuvos
hangszinekkel, kiirtmenetekkel telitett fenséges zenemii.

Talan kiilonosnek tiinhet, mit keres épp egy ilyen cim a gyermekdarabok kozott.
Appel hozzaflizése szerint a népi gyermekdal repertoarbol egyaltalan nem hidnyzik a harci
dal, s6t a méltan hires Des Knaben Wunderhorn-ban a Kriegslied cim alatt egy
figyelemreméltd hozzaflizés talalhatd: ,Ez itt egy kaszds, haldlnak hividk”>** Sajnos a
gyermekek szamara is nyilvanvald életrealitdsa volt a brutalis harcoknak és a nyomaban
jar6é haldlnak. A haborts hirek ekkor mar bejartak az orszagot, és alig fél évvel a
Jugendalbum sziiletése utan a Schumann gyerekeknek is szembe kellett nézniiik ezzel a

fenyegetéssel és félelemmel.

34 Appel, Album, 139. Hozzatenném, hogy a sajat kulturkoriinkben is megtalaljuk ennek nyomait; hany és
hany gyermekdalunkban, mondokankban ott rejlik a haborus évszazadok kegyetlenkedéseinek hire és a
halalfélelem miatti aggodalom. Pl.: ,,Katalinka szdllj el, jonnek a torékok...”, ,, Golya, golya, gilice, mitol
veres a labad...” stb.
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A 6/8-0s ilitemmutato ellenére egy vérbeli heroikus induldrél van szo, melyben a
harmas nyolcadcsoportok triolaként értelmezenddk. A végig erdteljes forte és fortissimo
dorgd muzsika stirtin el6forduld kényelmetlen akkordfogasaival €s kisnyujtott ritmusaival
senkinek sem konnyt, egy kiskezli ndvendék szdmara pedig gyakorlatilag megoldhatatlan
feladat. Ez pedig messzemendkig igazolja Schumannt, aki nemcsak kisgyerekeknek szanta
az albumot, hanem a korban és tudasban érettebb fiataloknak is, kik a mai kozépiskolas,
akar egyetemista korosztalyt jelenthetik. A fényes és fanfarszerli zenemi befejezd iitemei
hlien dbrazoljak a csatazajt. A harcok forgatagat nagyon jol szemléltetik a ropogos oktavok
¢s az effektus-szerli hangsulyok, melyhez jol illik a batran és fényesen zengd

D-dar hangnem.

Ne 32. Seherezadé (Sheherazade)

Az egzotikus mesevilag egy gyonyorli példajat csodalhatjuk meg a sorozat kovetkezd
darabjaban. A Mignon mellett ez a masik alkotds, melynek egyértelmii irodalmi
vonatkozasa van. Seherezadé a fantdziadus 1001 éjszaka meséinek elbeszélondje, aki az
¢jjelente elmondott fikciok altal a kalifat Gjra €s Ujra lebilincselte. Nem volt kicsi a tét,
hiszen ha nem tetszett az urasdgnak valamelyik torténet, feleségét feleslegesnek érezve
kivégeztette. Igy a kiszolgaltatott asszonynak igyekeznie kellett, hogy mindig kitalaljon
valami érdekfeszité torténetet. Erdekes osszefiiggés, hogy Seherezadé éppen a mesélés
altal mentette meg naprdl-napra a sajat ¢letét, mely talan a gyerekek szamara kedves
uzenet.

Mar 1712 ota léteznek német forditdsok a hindu—perzsa teriiletrdl szarmazo
mesegyljtemény egyes részeibdl, igazi népszerliségét €s elterjedését azonban csak a
19. szazad elsé felében érte meg, amikor az olvasoi érdeklddeés a keleti témak irant
jelentdsen megnodvekedett. Ehhez nagyban hozzajarult az 1001 éjszaka meséibdl az a
hétkotetes valogatas, melyet Ludwig Grimm (1786-1872) weinheimi rektor adott ki 1820-

365
ban.

Mivel a kiadvany els6sorban gyermekek szamdara késziilt, Grimm kiszlrte az
erotikus és durva tartalmu epizodokat, igy az Ali Baba kalandjaihoz és Aladin
csodalampéjahoz hasonlo, egyébként felndtteknek cimzett mesék cenzirazott és roviditett
formaban az ifjisag szdmara is elérhet6kké valtak. Ilyenformdn Schumann a tételcim
valasztasaval minden bizonnyal altalanos megértésre és elfogadottsagra szamithatott az

olvaso polgarok, s legfoképp a gyerekek korében.

365 Appel, Album, 142.
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A cimvéalasztds azonban korantsem hatdsvadaszat. Ha megfigyeljilk a darab
struktarajat, egyfajta folytonossdg- ¢és végtelenségérzetet tapasztalunk, melynek
nyilvanvalé dramaturgiai okai vannak. Valojaban nincs is vége a darabnak; a kicsit
lelassitott utolso két {item ugyanaz, mint az elsé kettd, €s a 26-27. iitemben taldlhato apréd
cezuranal is megtaldljuk ezt a mottdt, melynek tobbszori beékelésével a szerzd egy
folytonos korforgast idéz eld. Az eredeti torténetben Seherezadé minden alkalommal, a
hajnal kozeledtével ugy alakitotta meséit, hogy azok igazén soha ne érjenek véget. Amikor
a hallgatosag dicsérni kezdte az érdekfeszitd elbeszéléseket, 6 a kivancsisagot fokozva
hozzétette: ,,Mi ez ahhoz képest, amit holnap fogtok hallani?” Az uralkodd pedig magédban
megjegyezte: ,,Allahra mondom, nem akarom kivégeztetni, amig nem hallom a torténet
végét.” Igy jarhatott sikerrel a mesél$ faradozasa, hogy a torténet szalait soha ne tépje el,
hanem a mondanivaloja végét nyitva hagyva a kivancsi fesziiltséget naproél-napra
fenntartsa, hiszen életét csakis ily modon drizhette meg. Schumann is igy volt ezzel; még
hosszan tudnd folytatni torténetét, ezért nem ad igazi lezéarast, és ezért van éllando
korforgasérzet a darabban. Itt nem egy torténetrdl, eseményrdél mesél, hanem arrdl a
személyrdl, aki ezek kitalaloja és eldaddja. Ezért ez a darab is — sok mdas miniatiirh6z
hasonloan — inkabb portré, mint torténet. A vég nélkiil meséld személye pedig minden
bizonnyal a gyerekek kedvence volt.

Figyelemremélto Appel részletes elemzéseében az az észrevétel, hogy az egyébként
végig két és négy litemes egységekre bonthatd darab csupan 46 iitemes, nem pedig 48,
ahogy ez a periodikus gondolkodéds szerint varhatdé lenne. Ennek oka a 24., és a
43. {itemben varatlanul sf~val kezd6dd négy litemes egység, mely a hirtelen kozbeszolas
altal levagva az el6z0 egység végét egy aprocska egyensulytalansagot eredményez, mivel
igy O0sszesen csak hét iitemet szamolhatunk a kettds vonalig. A figyelmes hallgato persze
csak valamilyen szabalytalansdgot észlel: itt valami hianyzik! A sokszori négy és nyolc
litem utan valami megbillen egy pillanatra, Schumann pedig csak ennyit akar, hiszen ez a
benyomas elegendd, hogy mint a meglepetés gesztusat, a struktira koltdi jelentését
megérthessiik.’®® A darab masik szépsége az archaikus hangulatot idéz6, a meséléshez
egyébként nagyon ill6 arpeggio ,lantkiséret”, képzeletiinkben sajatos hangvételéhez
konnyen hozzarendelhetjiik a darab megszolaltatojaként a pengetds hangszer valamelyik

keleti rokonat.

366 Appel, Album, 140-141.
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Ne 33. ,,Sziiretid6 — boldog id6!” (,,Weinlesezeit — Frohliche Zeit!”)

Orém és lelkesedés sugarzik a kdvetkezd darab cimébdl, és ha meghallgatjuk a miivet,
érthetové valik, miért valasztott a szerzd egy ilyen felkialtd, ujjongo6 feliratot mondjuk a
Szlreti dal cimzés helyett. Mintha az idéz6jeles felkialtds egy sziireti felvonulast,
linnepséget hirdetd, vagy azt megnyitd szonok szavait ismételné. Schumann a felfokozott
hangulatot a tokéletességig kidolgozva transzformalja a zene nyelvére az amugy pont
szliretidOben, szeptember 21-én keletkezett tételben. Az ugrandozo, ficankolo, ide-oda
szaladgaldo motivikus elemek talaldan illeszkednek a sziireti mulatsdgok vidamsagahoz,
mely nemcsak a borozgatd felndttek részérdl érthetd, hanem a mustot kdstolgatd, szolot
szemezgetd gyerekekérdl is. Ehhez a hangulathoz Richter is hozzateszi a magaét.
Cimkeébrazolasaban a szdldsziiret idillikus aspektusat tarja elénk: ahogy a kalaszgyljtés
megrajzolasakor, itt is a faradsagos munka abrazolasa helyett a pillanat nytjtotta 6Sromoket
mutatja meg. A jelenet nem szorul magyardzatra azok szdmara, akik akar gyerekként, akar
felnottként részt vehettek efféle hangulatos sziireti mulatsdgban, vagy esetleg
szOldtaposasban.

Az elsé harom iitem néhany akkordja szokelld nyuajtott ritmuséaval szinte berobban
és hatalmas erével kozel két oktdv magassagba kialt (gisz' - €’). Ezek a kurjantasok sok
egyéb hangulati elem mellett végig kisérik a darabot. A harmoniai szerkezet egyébként
viszonylag egyszerti, tobbnyire tonika és szubdominans funkciok artatlan valtakozasabol
all. Az akkordok utdn dallamnak éppen nem nevezhetd kromatikus és diatonikus
skalaelemek bohockodnak (4-6. és 12-14. ii.), meglehetdsen extrém hatast kivaltva az
E-daron beliili hangsulyozott hisz és eisz kezd6hangokkal, a magasbol lezuhano
nagyszeptim €s szext hangkozlépések ugy szolnak, mintha valami szandékos kisiklast,
csuklast utanoznanak. Ezalatt teljes a harmoniai bizonytalansag, hiszen az iires a—e kvintet
otthagyva a kiséret sziinetel.

Talan ezek a ,,pillangdként” felroppend, E.T.A. Hoffmann és Jean Paul vilagat
ujraidézd elemek esziinkbe juttatjdk Schumann-nak Reineckéhez irott szavait, amikor az
walbumban imitt-amott fellelheté régi humorrél” beszél’®” Egy biztos: szakit a
sablonorientalt elvarasokkal, és eljuttatja a hallgatot addig a pillanatig, amig az mar nem
képes a darabot szintaktikailag és harmoniailag értelmezni. Ez a jaték a maga idénként
fanyar humoréaval kezdett6l fogva Schumann zongoraminiatlirjeinek alapjait képezi, azok

elvalaszthatatlan Osszetevdje, mely némelyeket a zenehallgatas kozben ténylegesen

367 1asd 78. oldal.
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elbizonytalanit €s irrital, masokat viszont mély intellektudlis élménnyel gazdagit és

rendkiviil izgalmas pillanatokkal ajandékoz meg.

23. abra. A ,Szlretidd — boldog idé!” grafikaja

Ne 34. Téma (Thema)

A drezdai jegyzetflizetben talaljuk (az elézdvel egyiitt) az els6 nyomait a meglehetdsen
tomor motivumstruktiaraja tételnek, mely a mar 1835-ben alkotott, de csak 1854-ben, az
op. 124-es sorozat masodikjaként publikalt Leides Ahnung cimi{i zongoraminiatiirre
emlékeztet. A cimben megnevezett téma kozvetleniil az elején megszolal, de igazan
feldolgozva soha sincs, csak ide-oda mozgatva. A magmotivum apr6d nyujtassal indulod
ritmusképlete az egész darab folyamdn mindeniitt jelenvald, Appel szdmitasa szerint nem
kevesebb, mint 32-szer megtalaljuk a négy szolam valamelyikében (én az ismétlést és a
parhuzamos szolamvezetéseket figyelmen kiviil hagyva 35-6t szamoltam).’® A kis

motivum sokféle formaban (tiikorben, részleges visszatérésben, melodikus varidnsban,

%% Vo, Appel, Album, 146.
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szekvencialis kibdvitésben) felbukkan a darabban, ezért hasznos ellenpont-el6tanulmanya
lehet pl. a Ne 40-es Kis fuganak.

A négyhangos, gyakran alterdlt hangokkal szinezett motivum egynémely
transzformalt megjelenése egészen modern hangzasra emlékeztet, és valamelyest a
legijabb kori zene minimalisztikus torekvéseire is. A téma kozvetlenill az elején in medias
res szolal meg, a végén pedig tulajdonképpen levezetés nélkiil ex medias res szall ki, szinte
félbeszakitva a perpetuum mobile folyamatot, mely hasonloan a Seherezddéhoz,
akdrmeddig tarthatna. A darab végének kozeledtét is csak a fokozatos lassitas kiirasa jelzi,
¢s a lasst ringast folyamatot az éppen hogy lezarasnak tekinthetd domindns—tonika
hangzatok koronas nyujtasaval allitja meg; gyakorlatilag kimeriil a muzsika egy lassulo,

majd végleg lealld gépezethez hasonloan.

Ne 35. Mignon

A romantika egyik legkozkedveltebb figurdja az akrobata kotéltdncos Mignon, Goethe
Wilhelm Meister cimii regényének egyik alakja. A mill egyik kulcsjelenetében a f6hds egy
gyermekre  lett  figyelmes, aki egy artistacsoport tagjaként  akrobatikus
miivészmutatvanyokat mutatott be. Mignon személye szabalyosan megbabondzta,
egyszerlien nem tudott betelni vele, mivel a lany meglepd konnyedséggel és vidamsaggal
mutatta be az elképesztd nehézségli produkcidk sordt. Ugyanakkor sajnalat is volt a
szivében és részvét az akrobata faradozasai miatt. Persze a kozonség pont ezért jutalmazta
a lanyt kitord tinnepléssel és tapssal.

Gyakori latvany volt az ilyesmi akkoriban. Televizio €s szérakoztatd intézmények
hidnydban utazé cirkuszok ¢és szintarsulatok jartdk a varosokat, és 1élegzetelallito
tigyességilikkel és nem mindennapi képességeikkel kéapraztattdk el az embereket. Nem
nehéz magunk elé képzelni Schumannt, akit Eugenie bizonysidga szerint szintén
megihletett egy ilyen el6adéas, mely €ppen a hazuk el6tt az utcan zajlott. Akkor éppen a
Humoresque-n dolgozott, és a zene, amire az akrobatak dolgoztak, észrevétleniil
,bekuszott” sajat szerzeményébe.**

Mignon alakja tobbszor felbukkan életpalyajan ifjukoratol kezdve; tobbek kozott a
szerelem hevében jegyesének alkotott Latomas este 9-kor cimii — Clara egyik kitlinden
sikeriilt koncertje ihlette — versében, melybe belecsempészte Mignon nevét.”’® 1849-ben

két alkalommal is segitségiil hivja a Goethe figurat, hogy vokalis kompozicidk témaja

369 Memoirs, 98. Idézetet lasd 103. oldal.
370 Daverio, Herald 171.
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legyen: az op. 98/b jeli Requiem fur Mignon cimli miivében, melyben a személyes
mondanival6t és tartalmat emeli egyetemes értékii lizenetté, mar-mar majdnem vallasos
zene szintjére. Az op. 68. egyik folytatasaként elképzelt op. 79-es Liederalbum fir die Jugend
utolsod (29.) dalanak pedig csak ennyi a cime: Mignon. A Haushaltbuchban 1848. szeptember
8-anal talalunk egy Mignon be-
jegyzést’”!, a Skizzenbuchban viszont
Seiltdnzenméadchen  (Ko6téltdncos  leény)
cimmel szerepel. Végiill Schumann
mégis a Mignon mellett dontott,
félreérthetetleniil utalva ezaltal a név
Osszetett jelentésére, hiszen szamadra
nemcsak ,,egy” kotéltancosrol volt szo,
hanem a romantika egyik legszebb

szimbolumarol, aki a csodalatraméltod

szépség, a torékeny bajossdg ¢és a

szeretett Kedves szinonimajava valt. Az

albumdarabban Mignon akrobatikus

fellépését, egyensulyoz6d miivészetét a

24, abra. Mignon

zenés jelenet targyava alakitotta at.
Figyeljiik meg, ahogy iitemrdl litemre haladva egyenstlyoz a hangokkal. Mindig a bal kéz
indit egy lentrdl felfelé iveld 3+1 hangértékaranyt figurdval, melyek mint évatosan nyuald
léptek vonulnak végig a darabon. A kezdShangok utan kis késéssel folytatodo stiriibb,
stirgetobb mozgast nyolcadok segitségével pedig a szé szoros értelmében feltorndssza
magat — kicsit meg-megimbolyogva — a szopran szo6lamot megszemélyesitd negyedértékii
hangokra. Ezek a hangok egylitt mozdulnak a bal kézzel, és a gazdag hangszinarnyalast
kivano fp bejegyzések altal csak még inkabb fokozodik az emberben az izgatottsag:
nehogy leessen a kotéltancos! Azonban az akrobata gyermek lassu és finom mozdulatai és
az egyensulyozorud segitségével kis lendiiletet vesz, majd fokozott koncentraltsaggal halad
tovabb a szamunkra teljes talajtalansagot jelképezd kotélen. Ki tudja, taldn sokszor
Schumann is igy érezhette magat lelki értelemben kiizdelmei és nehézségei kozepette.
Mindenesetre ebben a darabban a jellegzetes Mignon-ritmika altal egy latszélag torékeny,

azonban folyamatosan egyensulyban tartott zenei ,,akrobatamiivészetet™ hozott létre.

371 TB 111, 469.
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Eugenie-tdl tudhatjuk, hogy édesanyja egyik kedvence volt ez a darab, aki olyan
végtelen szeretettel tanitotta neki, hogy hamarosan & is megszerette.’”> Izgatottan
emlékszik vissza, hogy mindig alig varta, hogy mar jatszhassa, és hogy mikor jon el a
végeétdl visszafelé szamitott negyedik €s harmadik {item, ahol oly csodalatosan és
kifejez6en van megkomponalva az aprolékos dinamikai arnyalds, mely igy természetes

modon képes értelmet adni az elétte levd disszonancidnak.

Ne 36. Olasz tengerészek dala (Lied italienischer Marinari)

Schumann ismét tdvolabbi ,,vizekre evez” ebben ¢€s a soron kovetkezd darabban, melyek a
matr6z- vagy tengerészdal cimzéssel tematikailag a tengerhez kapcsolodnak. Nincs utalas
arra, hogy lehetett-e valamelyik Schumann 1829 6szén tett olaszorszagi utjanak egy
utohangja. Mindenesetre az akkor kitarulkozé vilag nagy hatdssal volt ra, kiilonosképpen a
velencei gondolautja. Az 1829. oktober 5-én sogorndjének, Rosalie-nak kiildott ti
beszamolojabol kideriil, hogy mennyire ,emlékezetes” volt szdméara a tengeri
csonakazas.’” A darab eredeti cime nem feltétleniil igazolna a fenti feltevést, hiszen a
Stichvorlage-ban még a semlegesebb hangzast Schifferlied (Hajosdal) elnevezés szerepel.

A darab egy tengerész hdromszotagos érces kidltdsaval kezdddik. Ez a kialtas
azonban vagy nagyon félresikertilt, vagy mégis inkabb egy hajokiirt direkt figyelemfelkeld
hangjat probalja imitalni, ugyanis a leheté legnehezebben kiénekelhetd tritonus hangkdzt
1épi meg. A ,lassi bevezetd” még egyszer megjelenik nem sokkal a vége eldtt, mintegy
elékészitve az utolsod nekirugaszkodast, a darabot harsanyan zar6 két iitemet. Az egészben
az a fantasztikus, hogy nemcsak a forte kialtast hallhatjuk, hanem annak piano visszhangjat
i1s, azonnali térhatast keltve még egy gyengébb akusztikaji teremben is. Ebbdl a
varakozasteljes csendbdl meglepetésszertien robban ki a Schnell fOrész, mint valami
tarantella, amely jatéktechnikai szempontbol egy igazi staccato tercetiid. A basszus csak
kvintekkel és oktavokkal operal, mig a jobb kezet alaposan megdolgoztatja a fel és lefelé
kanyargd kett6zott dallammal. Az egész darabban nagy jelentdsége van a hangsulyoknak

és a hirtelen kinyild, de egy bizonyos dinamikai szintet csak nagy ritkan &tlépo

372 Memoirs, 100. Minden bizonnyal Schumann-nak is szive csiicske volt ez a darab. Ezt erésiti a Richtertél
kért Mignon-abrazolas is (24. abra). A képen egy angyalhoz hasonld lednykat latunk aprdcska
szarnyszertségekkel, akinek talan a sz¢él fjja a szoknyajat, mégis hallatlan konnyedséggel és finomsaggal
lépdel a vékony kotélen, amely mintha egy lenne az indak kozil. Olyan sulytalansagérzetet kelt
alkotasaval, hogy szinte becsapja vizualis értelemben a kép néz6jét, hiszen a kotél mindvégig ugyanabban
az enyhe ivben hajlik, mintha a gyermeknek nem is lenne testsulya.

Schumann igy ir a levélben: ,,Elsd fejezete szenvedésem tirténetének: Tengerre csabitott az egyik szép
este, velencei gondolaba szdlltam hdt és messze, messze kivitettem magam a vizre. — Isten a tuddja
hogyan, hiszen mar sokat utaztam, de visszafelé tartva, rohamokkal tamadott meg a tengeri betegség...”
Jemnitz, 95.
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crescendoknak is. Helyenként kiilonleges effektusokat alkalmaz Schumann: sutlyos
hangokhoz eldszeretettel ir elokét, ha pedig még nagyobb hatést kivan elérni, sforzatoval is
megtlizdeli. Ezt teszi a motivumzard oktavlépésekkel, s mivel mindig a masodik hangra
irja a sfz jelet, ezek a hanglépések kurjantasokkd valnak, melyek még inkabb tiizes
hangulatot keltenek a sodré lendiiletli, magéaval ragado, mégis valami titokzatos mddon

visszafojtott alapdinamikdjl scherzo tételben.

Ne 37. Matrézdal (Matrosenlied)

Nyilvanvaléan hozzatartozik az el6z6 darabhoz, hiszen nemcsak tartalmdban, de
hangnemében is megegyezik. Igy az el6zd hirtelen félbeszakadd g-moll zardsa utan
kifejezetten jol esik ugyanarrdl a hangrol inditani az amugy joval lassabb metrumi
darabot. A két darab kapcsolatat maga a szerz6 is megerdsitette, mivel a Stichvorlage-ban a
Matrézdal mellé odatette: ,,Vilasz az elézére”. Ugy, ahogy tarsa, ez is egy stilizalt
tengerészdal, és ebben is megtaldljuk a kialtast, nyilvdn mas tartalommal ¢és mas
hangszinen. Igaz lehet Appel megallapitasa, hogy az unisono és a tobbszélamu ,,korus”
epizodok valtakozdsa a munkadalra emlékeztet, melynek feladata bizonyos kollektiv
munkafolyamatok koordinalasa és Osszehangoldsa volt, &m ez nem azt jelenti, hogy csak
egy szal eléénekes énekelhette az elsé egységet, a tobbiek pedig a valaszt. Valosziniibb,
hogy itt a teljes legénység egyiitt énekel az egész tétel folyaman, esetleg csoportonként, a
,,tObbkorusos” technika lehetdségeinek kihaszndldsaval.

A darab masodik felében egyre fogyni kezdenek a piano betétek, és mind
gyakrabban g-moll és D-dur akkordok sf lecsapasaival sulykolja a tomeg akaratat,
félelmetes hatéast keltve ezaltal a hallgatdoban, szinte latva magunk eldtt az izmos matrdz
férfiak fenyegetd oklét. Végiil azonban nem tor ki a lazadas, elcsendesiilve még egyszer
halljuk az unisono egyiitthangzasat.

Eugenie utolsoként tanulta meg a Jugendalbum darabjai koziil a Matrozdalt. gy ir
rola: ,,Ugyan nem emlékszem, hogy lathattam-e akkor mindazt, amit az anyam,; de
mostansag, amikor jatszom a darabot, képszeriien megjelenik eléttem a tenger végtelen
elhagyatottsaga és melankolidja, az or kidltdsa, a tengerészek nehézkes jarasa, esetlen

tanca” ™

37% Memoirs, 100-101.
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Ne 38 és 39. Télido 1. és I1. (Winterszeit I und IT)

A most kovetkezd két darab taldn még inkabb Osszetartozik, mint az el6zd kettd, igy
nagyobb értelmét latom, ha egyiitt vizsgaljuk Oket. A két tétel elvalaszthatatlan kapcsolatat
mutatja az azonos cim, és hogy maga Schumann is parban publikalta dket, mely az elsd

37 Talan ezekbl a miivekbél sugarzik

példanyok nyomtatasakor apr6 félreértést is okozott.
leginkdbb a biedermeier szellemisége, amelyeknek kiilonleges hangulatat azonnal
megérezte Richter is (25. dbra). Rajzaban a tél ridegségét a polgari szobabelsd bensdséges
képével ellenstlyozza: a tlizhelynél iicsorgd és melegedd nagysziilok mellett unokdjuk
nagy atéléssel jatszik babdjaval. Richter és Schumann miivészete tiikr6zi legfObb
torekvésiiket: szembedllitottdk a kiilviligban megtapasztalhatd kiszolgéltatottsagot a
kozosség €s az otthon megnyugtatd, védelmet ado 1égkorével, és igyekeztek elterelni
kozvetlen kornyezetiik figyelmét a negativ €s bant6 dolgokrdl a jo, az értékes, a maradando
felé. A falakon kiviili emésztd szeretetlenség €s elutasitottsdg, valamint a sziv belsejében
megélhetd reménykeltd optimizmus hangja sziirédik ki Schumann muzsik;jabol.

Mindkét mli c-mollban van, a masodik a hatalmas &talakulds végére, amelyen
keresztiilmegy, kitisztul és C-durban zar. Terjedelmében az utobbi haromszor olyan
hosszu, mint az elsd, mintha az csak amolyan eldjatéka, vagy hangulatanak megalapozoja
lenne a kdvetkezének. A Haushaltbuchbol kideriil, hogy szeptember 22-én az utolsok kozott
irta 6ket Schumann, nem sokkal a Stichvorlage végs6 elrendezése és a kiadohoz vald
elkiildése el6tt.””

A Télid6 l.-ben a szoros flizésti harmonidk felsd szolama minden egyes feliitésrdl
valo inditdsnal egy négy hangos témafejet szolaltat meg lefelé ereszkedd irdnyban.
Ezeknek a lehajlo, kvarthangkodzt bejardé motivumoknak tobb évszédzados multja van,
nagyon sokszor taldlkozhatunk veliik a zenetorténetben, de altaldban ott, ahol a gyasz, a
fajdalom, a szomortsag, vagy a badnat a zene tartalmi mondanivaldja, ahol a melankolia
arad a muzsikdbol. A negativ érzések kifejezésére hasznalt négyhangli dallam egyik
formaja érthetd6 modon az Elsé veszteségben is megtalalhato. A nagyon mély érzéseket
kozvetitd zene szerkezeti felépitésére jellemzdé a feliitéses akkordflizések leallitasa,
méghozza mindig valamilyen késleltetett kisszekund hanglépés sohajtdsa utan. A
késleltetések altal adodo fesziild harmonidk a négyhangos motivummal még inkabb
erdsitik a letargikus hangulatot, és az egységeket elvalasztd sziinetek is csak fokozzdk a

beletorddés érzését. Dinamikdja visszafogott, s6t, inkabb visszafojtott. Csak a masodik rész

375 Lasd 82. oldal.
376 TB 111, 471.
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elsé négy litemében erdsodik fel egészen a fortéig, de ez a szin csak addig tart, amig a
kibukkan6 Esz-dar indokolja a nyitast. Ezutan Gjra homalyba burkoldzik a fajdalommal teli

muzsika, melybdl a kis szekundok fojté jelenléte miatt szinte minden élet kialszik.

25. abra. A Télidé grafikaja

Igaz ugyan, hogy a két zsanerdarab a hideg és a meleg érzetének gondolatbeli
elvalasztasara torekszik, mely a téli zord iddjaras és a flitdtt otthon melege kozotti
kiilonbséget mutatja, a Télidd Il. egy ideig mégiscsak folytatni latszik azt a sejtelmes és
szomorkds hangulatot, amit az elsé elkezdett, sot ha lehet még inkabb elsotétiil a mély
oktdvparhuzam miatt. A darab elején a pp és legato unisono folyamat, mely egyaltalan
nem nevezhetd dallamnak, tokéletesen alkalmas egy bizonytalan allapot kifejezésére.

Mindehhez csak adalék a 2/4-es mérében hangonként egyre feljebbrél kezdddo
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harmashangzatbontasok hdromnyolcadonkénti osztdsa, mivel a ritmikai jatéknak
egyensulyérzetiinkbdl kibillentd hatdsa van. Ez a szakasz eltart az els6 oldal végéig. Innen
mintha életre kelne a zenei anyag, a g-mollban indulé mozgas folyamatos fokozassal
gyorsulni kezd, sét a tizenhatodok miatt megduplazddni latszik és egyre izgatottabba valik,
a 34. és a 36. iitemben pedig subito forte oktdvozassal tori meg egyre tiirelmetlenebbiil a
szédelgd piano figurdkat. Az ismétlések utan hirtelen fékezés mellett elcsitul a zene és egy

rovid idore visszaall a tétel elején hallott vontatott mozgasu c-moll pp-uniso.

SyoeHausmufif oo

s

S

26. abra. Ludwig Richter: Hausmusik

A 49. iitemnél az Ein wenig langsamer jelzéshez érve azonban teljesen megvaltozik
a zenei anyag, a hangnem is C-dar lesz. Itt egy fordulopontot érzékeliink, a szinek
kivilagosodasa és a szobabelsé melege gydz meg minket arrdl, hogy a kiilvilagbol a haz
belsejébe Iéptiink. Ez nem pusztan ,,beleérzés”, ahogy ezt szoktuk mondani. Schumann is
ezekkel a szavakkal mesélt a Télidérdl grafikus baratjanak, miel6tt az munkéaba kezdett
volna: ,,Kérds-koriil a ho alatt nyugszik az erdo és a mezo, vastag ho takarja a varos utcait
is. Sotétedik. Havazni kezd. Bent a meghitt szobdaban iilnek az éregek a fénylo kandallonal,

és figyelik a vidam gyermek- és babajatékokar”.’” Ez a kontraszt Richter Jugendalbum-

377 Részlet Heinrich Richter feljegyzéseibdl. 1dézi Appel, Album, 154.
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abrazolasdban nem fejezddik ki olyan ¢élesen, mint mds hasonld témaju képein
(26. abra)’™®, itt csak a szobabels6t mutatja meg (25. abra). Hogy ennek abrézolasa mégis a
kor egyik kozkedvelt témajava valt — mint mar targyaltuk —, szocioldgiai ¢és
tarsadalompszicholdgiai szempontbol sokkal mélyebb okai vannak, mint pusztin a
miivészet szemével latott érdekesség. A fizikai hdmérsékletkiilonbséggel szimbolikusan
parhuzamba van allitva egy szocidlis kiilonbség: a privat élet melegsége és védelme
ellentétben all a politikai nyilvadnossag fenyegetd hidegségével és mértéktelenségével,
melynek kontrasztja a német (kis)polgarsadg szamara az 1848/49-es forradalom bukasa utan
kiilsndsen fajdalmassa valt.*”

Ez nem azt jelenti, hogy Schumann feltétleniil ilyenféle értelmezést adott volna
zenéjének, de annyi bizonyos, hogy a tételen beliill erds érzelemellentéteket komponalt
meg. Hogy ez kitlinjon, meg kell vizsgalnunk a darab utolsé harmadat is. Az emlitett
szakaszban, a 49. item feliitésén egy mar a Papillons-bol és a Carnavalbodl is ismerds
melddia  korvonalai rajzolodnak ki, mely Schumann koraban Grofvatertanz
(Nagypapatanc), vagy Kehraus (Befejezés) cimen volt kozismert. Ez egy régi
megszovegesitett tdncmelodia, melynek nyomai a 17. szdzadba nytlnak vissza.
Népszertiségét és elterjedtségét mi sem bizonyitja jobban, minthogy kb. 25 kiilonb6zo
lenyomata jelent meg a 19. szdzadi német énekeskdnyvekben, az érchegységi-szész
teriileten pedig mint tancdal egészen a 20. szdzadig szerepelt a falusi lakodalmakban.
Ismertsége garancia volt arra, hogy a Schumann muzsikéjat jatszok €s hallgatok pontosan
értsék, miért keriilt bele a dallamidézet a Télidébe.

A Grofsvatertanz éatszovegezett formaban legeldszor egy 1813-as kiadvanyban
jelent meg, immar Grofvaterliednek cimezve, szovege pedig a régi 1dok szépségén, az
el6dok erényein, szellemi tisztasagan valo nosztalgiazasrél szol.** Azonban minden egyes
feltinden tartdozkodd, erkolesds strofa utan, melynek dallama 3/4-es litemben mozog, egy
gyors utotanc kovetkezik 2/4-ben (13. kotta), melynek nem éppen kétértelmii szovege igy

hangzik: ,,Velem és veled a dunyhdba, veled és velem a szalmaba™.

7 Lasd a 195. sz. hivatkozast. Riehl kiadvanyahoz készitett boritorajzon jol latszik a kiilsé sotétség és a
bels6 csaladi egyiittlét kontrasztja. Ismerve a kép ihletettségét akar a Schumann csalad is lehetne a képen.

379 Appel, Album, 155.

30 A Grofvaterlied szovege németiil a ,,D” fiiggelék 218. oldalan talalhato.
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13. kotta. A Kehraus, mas néven Grofsvatertanz két dallama

Az idézet Schumann miveiben tobbszor eléfordul, melynek tobbféle magyarazata
is 1étezik. Leginkabb a filiszterek, a nyarspolgarok hangjat vélik felfedezni benne, mely a
multban leragadok és a megujulds ellen torekvok hangja volt. Azonban ha jol akarjuk
értelmezni, a mindenkori kontextust kell megvizsgalni, amely meghatarozhatja az idézet
jelentését. Az ifjukori zongoramiiveit vizsgalva valészintsithetjiik, hogy az op. 2-es
Papillons finaléjaban a tancidézet a ,,befejezés megerdsitéseként” viselkedik, tigy, ahogy a
Grofvatertanz az egykori polgari eskiivok keretében befejezésként funkcionalt.
Az op. 9-es Carnaval zarotételcimében mar egyértelmii idézet bizonyitja®®', hogy a dal az
orokké maradi, filiszteusi magatartds jelképe, melynek szellemisége ellen a
Davidsbiindlerek vehemensen harcoltak. Itt Gtletesen és humorosan 3/4-ben leirva egy
irbniaval fiiszerezett induloként funkcional. Az op. 26-os Faschingsschwankban pedig a
hires Marseillaise-idézet van beékelve egy Marlborough-dalra tett célzas és a
kozépszolamba elrejtett Grofvaterlied kozé, ezaltal Schumann értelmezésében a francia
indulodal forradalmi pétosza valamelyest idézdjelbe tevodik, mondhatni ironikussa valik,
hiszen a Marseillaise indul6 ritmusa a Grofvaterlied 3/4-es ritmusava valtozik, metrikusan
azonosul vele, ahogyan a Carnavalban is. A Bécsi karnevél tulajdonképpeni viccét (melyet
Schumann 1838/39-ben a csaszari fovarosban komponalt) nem csupan a Marseillaise
puszta idézete jelenti, melyet Metternich cenzirdzott €s betiltott (€s amelynek az
Ausztridban nyomtatott miiben vald jelenlétét a cenzora egyszerlien nem vette észre),
hanem a politikai reakcid zenei csatoldsai és az allovizz¢é valtozott forradalmi buzgalom
helyzete adjak. Mindezek mellett természetesen Schumann mas miiveiben is

felfedezhetSek Marseillaise idézetek és a Nagypapadal nyomai.*™

! Théme du XVlliéme Siécle - Marche des Davidsbiindler contre les Philistins.
2 Egyik ezzel a témaval foglalkozo cikk pl. dr. Adolf Schubring, ,,Schumanniana Ne 2. Schumann und der
GrofBvater”, NZfM, Bd. 53. Ne 4, 1860. julius 20-i szam, 29-30.
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A Télidd Il.-ben valo jelenléte is megmutat valamit Schumann humorabol (melyre
Reineckének irt levelében kiilon célzast tett). Jelen esetben megcseréli a dal
(Grof3vaterlied) és az utotanc (Nachtanz) sorrendjét, sOt sebességét is, hiszen a gyors
utotanc a Telidé vonulos alaptempdjaba illeszkedve meglehetésen vontatottan jon elsdként,
mig a lasst dal trioldkba stiritett és transzformalt, ezaltal felgyorsitott valtozata csak
késdbb koveti a kozépszolamba rejtézkodve. Természetesen ezt a humoros valtoztatast
értették a kortarsak, igy a Grofvaterlied a Télidé Il. kontextusaban az iddskori
faradékonysag zenei fémjelzése lehet, és ezaltal egyfajta kellemes ,kandall6-idillként”
értelmezhetd.

Az idézetekbdl kildbalva hét {item erejéig még egyfajta epilogusként visszasandit a
c-moll zenei anyag ellenpontozott valtozata (65-71. ii.), de a masodik nekirugaszkodasanak
mégiscsak a végleg kitisztulé C-dur koda lesz az eredménye: eldszor csak a tiszta kvint
orgonapont pedalban zugatott halkuldsa, majd az egyre fogyatkozd és elcsendesedd

mozgdszdlamok kifaradésa jelzi a darab végét.

Ne 40. Kis fuga (Kleine Fuge)
Kétség nem férhet hozza, hogy Schumann a kdtetében megjelentetni kivant darabok koziil
az ellenpont tanulmanyok cstucsdnak szanta a 96 {itemes, ugyancsak harom oldal
terjedelmi, komoly tudast igényld darabot, melyet talan szerénységbdl és Bach irant érzett
tiszteletébdl nevezett el Kis Fuganak. A Wohltemperierte Klavier mestermiiveihez hiven két
tételt, egy ElGjaték (Vorspiel) és Fuga részt kapcsolt 6ssze, ugyanakkor érdekességképpen
mindkettét — A-durban lejegyezve — ugyanabbol a tematikai anyagbol épitette fel.
Az elgjatékban nagyon valtozatos dallamvonalat rajzol, egyenletes tizenhatod mozgasban
mutatja be a témat, majd a fugaban 6/8 ilitemmutatd valtassal tancos trocheus liiktetésbe
iilteti at, a preladium jatékfigurajabol kialakitva a fiiga-soggettot.

Hogy melyik keletkezhetett elébb, nem deriil ki egyértelmiien a feljegyzésekbdl,
(bar a Skizzenbuchban az El6jaték a 18., a Fuga a 29. oldalon talalhatd), ugyanakkor
emlitendd, hogy a mu alapotletének tekintheté melodia féhangjai (a dur-moll kiilonbséget
figyelmen kiviil hagyva) feltinden hasonlitanak Bach a-moll hegediiversenye 1. tételének
témajara (14. kotta).

Amig az eldjatékban kettd és négy szolam kozott valtakozik a zenei anyag
stirisége, addig a hozza attacca csatlakoz6 fugaban majdnem végig kdvetkezetesen harom
szolamban komponalt Schumann, csak a vége felé¢ erésiti meg akkordokkal a mozgd

szolamokat. A zeneszerz0 igyekezett a barokk stilus szigoru stilisztikai és ellenpont-
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technikai kovetelményeinek eleget tenni, mindenesetre a modell és az utdnzat kozotti
torténelmi tavolsaggal nagyon is tisztaban volt. Bolcsességének bizonyitéka a drezdai
jegyzetfiizet els0 oldalan talalhaté kényszerti hasonlata: ,,modern fiiga = mesterséges
romok”. Sajat kijelentése ellenére tisztességesen jelen vannak a miiben a tiikkrozés, a
kett6zott ellenpont, a kontraszubjektum csirdi. Mégis talald, amit Appel mond, hogy
Schumann zenemiivében egyik kontrapunktikus miivészetelem sem tudja elhitetni, hogy a
tétel nem elsddlegesen linearis elgondoldsu, hanem inkabb egymadsra ¢€piild harmoniai
folyamatokbol formalddik ki. Azonban pontosan ez — az ellenpontnak harmonitol valo

fiiggdsége — Ovja meg a schumanni tételt attol, hogy csak egy epigonszerii stilusmasolat

legyen.383
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14. kotta. J. S. Bach: a-moll hegediiverseny 1. tétel (BWV 1041) (fent)

Schumann: Kis fuga (lent)

Tény, hogy Schumann mar el6zdleg is probalkozott a preludium és a fuga
parositasaval. Létezik egy szintén A-darban komponalt téredék, melynek az elsd része

384

messzemendkig megérett, a fuga kidolgozasa azonban megakadt.”™" Az is valdszinii, hogy

ahogyan az imént emlitett probalkozas, a Taschennotizbuchban talalhato két fugaexpozicio-

téredék (a-moll és C-dur) is 6sszefliggésbe hozhaté a Jugendalbummal.*®

Ne 41. Eszaki dal »Udvozlet G.-nek« (Nordisches Lied »Gruff an G.«)

Niels Wilhelm Gade, kozeli kapcsolatban volt a Schumann csaladdal. Kiilondsen
ismeretségiik elsd éveiben Schumann nagy jelentdséget tulajdonitott annak, hogy egy
muzsikus ilyen nevet kapjon az ,,égt6l”, vagy inkabb megforditva a gondolatot: ,,Lehetetlen
ilyen névvel nem birtokolni az égiek kegyeit”. Ezt irja Schumann 1843-ban Gade-rol: ,,lgy
szamolt be egy francia ujsag a minap: »Egy fiatal dan zeneszerzé valami nagy szenzdciot

hajtott végre Németorszagban;, az o6 neve Gade. Rendszeresen gyalog megy

% Appel, Album, 157.
3 Lasd ,,G” fiiggelék, 269-270., és a 174. oldalt.
%5 Appel, Album, 156.
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Koppenhagabol Lipcsébe a hatara kotott hegediijével. Azt mondjak, hogy Mozart élethii
hasonmdsa.« Az elsé és az utolsé mondat igaz [...] Es mintha a kapott név elére elrendelte
volna ot a zenének, ahogy Bachot, el kell mondani, hogy nevének négy betiije a hegedii
tires hurjainak betiii. Senki ne hagyja figyelmen kiviil az égiek kegyének ezt a szerémy
szimbolumar® **

A két zeneszerzd baratsagban volt egymadssal, Schumann kritikdin és eldadasain
keresztiil patronalta a fiatalembert és igyekezett miiveinek minél nagyobb ismertséget
szerezni. A kis Marie-nak is kozeli kapcsolata volt vele, hiszen pl. 1847-ben, amikor a
hatodik sziiletésnapjat iinnepelte, Gade atutazott Lipcsébdl az linnepségre, hogy kdszontse
6t.>*" A homazs igy inkabb egy kedves baratnak sz6l, mint egy rendkiviili nagymesternek,
kinek nevének betlii alkalmasak voltak arra a jatékra, amit nem csak Schumann mivelt
eldszeretettel, hanem a név tulajdonosa is. Gade 1875-ben megjelent op. 2/a jegyzékszamu
Rebus cimli mlivét — mely g-a-d-e hangokra épitett zongoradarabokat tartalmazott (a négy
hang lekottdzva még a cimlapon is megjelent) — mar 1840-ben megkomponadlta, igy nem
kizart, hogy Schumann ezt a zenei rébuszt ismerhette.

Az Eszaki dal azonban tobb tekintetben is komolyabb jelentéségii, mint pusztan egy
artatlan jaték. Tobbeket foglalkoztatott a mli hangnemi és tematikai-ritmikai szerkezete,

igy Gsszetett elemzések sziilettek a tételrs].***

Elmar Seideltdl megtudhatjuk, hogy mar az
alaphangneme sem eldonthetd: mind F-durban, mind d-mollban értelmezhetd, s6t Heinrich
W. Schwab éppen a darab gyakori dur-moll valtakozasaban latja északi karakterét. A két
nagy formarész (A — 1-8., B — 9-32. 1i.) az ismétlés miatt 6trészes dalforméba oszthato, igy
kapjuk meg az ABABA szerkezetet. A balladaszeriien, komoly népi hangon megsz6lalo
zene homoritmikusan van felépitve, sulyos Iéptekkel halad elére a szinte végig
konzekvensen oktavozott basszussal. Hangneme mellett metrikai-ritmikai struktirdja is
ambivalens: Schumann gy vezeti a dallamot, hogy a harmadik iitemrészre teszi a
hangsulyt, ezaltal azt érezteti, mintha 2/4-es feliités lenne, a darabot azonban nem ez a rend
szerint kottazza le, hanem ,,szabélyos” 4/4-ben.

Nem kertilheti el figyelmiinket a darab tematikai vizsgalata sem, hiszen a mi
keletkezésének apropdjat jelentette. Schumann eredeti elképzelése szerint a GADE motto

els6 megjelenése az altszolamban lett volna (Skizzenbuch), ezt azonban a nyomtatott

kiadasban mar a jobban hallhatdo szopran szélamban talaljuk. Ett6l kezdve a soggetto

3% 1dézve Pleasants, 191-193.
7 Erre maga Schumann emlékezteti lanyat az Emlékkdnyvecskében. ,,C” fiiggelék, 213. oldal.
¥ Appel, Album, 158-162.

152



cavato minden egyes litemcsoportot megnyit; vagy az eredeti forméjaban jelenik meg, mint
transzponalt motivum (c>-d*-g'-a' a 3. litemben), vagy mint annak motivikus variacioja
(c*-d*-gisz'-a' a 11. iitemben). Mivel ezentil a magmotivum még az ellenpont alakitasat is
meghatarozza (lasd basszusmenet 1-2., 5-6. 1. és felsdszolam 9-10. ii.), a GADE
dallammag a 32 {itemet atfogd tételben nem csak részlegesen van jelen, hanem majdnem

formaalkoté modon: szinte nincs olyan hang, melyet ne lehetne levezetni abbol.

Ne 42. Figuralt koral (Figurierter Choral)
Mivel mar a Ne 4-es Kordl tanulmanyozasakor targyaltam a Figuralt korallal valo
elvalaszthatatlan kapcsolatat, csak némi visszautalast tartok sziikségesnek e helyen.’®
Tudjuk, hogy Schumann jol megtervezetten illesztette bele albuméba a koraldallam kétféle
megjelenési formajat. Az elsé egyszeriibb valtozathoz képest ez a darab egy hanggal
lejjebb, F-durban van, az oktavban kettdzott kordldallamot pedig a kozépsd szdlamban
vezetett nyolcadmozgast dallammal figurélja, ahogy ez a tétel cimébdl is kovetkeztethetd.
Ez a diszit6 szandekl varidlds, melyet a f6 zenei vonulat mellett puhdn és érzékenyen kell
jatszani, nehéz feladatnak mutatkozik. Tudvan, hogy az egyhazi szolgalatban
tevékenyked6k szdmara mindez nem ismeretlen dolog, sét egyenesen kovetelmény,
méltanyolhato, hogy a szerz6 ad egy lehetdséget az ilyenfajta gyakorlat megszerzésére is.
Természetesen Schumann tudataban volt a lipcsei kantorok gyakorlataval — hogy
koralfeldolgozasaikban a fédallam szinesitésére és élénkitésére torekedtek —, ezért nem
probalkozik az amugy szigora szolamvezetésii tételek leutanzasaval. Onmagéanak nagyobb
szabadsagot ad: tobb disszonanciat és az ellenpontban nagy hangk6zdk (pl. nonédk) szabad

hasznalatat is megengedve meglehetdsen modern megoldasokat alkalmaz.

Ne 43. Szilveszteri dal (Silvesterlied)

Mint tudjuk, a kotet végére illesztett mii szeptember 5-én, keletkezésekor a Skizzenbuchban
még a Zum Schluf - ,Végezetil” cimet viseli, mely a Stichvorlage gyiijteményében Zum
BeschluB, azaz ,Bevégzésll” cimre valtozik. Csak kozvetleniil a nyomtatas el6tt, legutolso
dontésként kapja a Szilveszteri dal elnevezést, mely az év utolsd napjara, egyben
tinnepségére vald utalasaval vilagossa teszi, hogy elérkeztiink a Jugendalbum utolso
darabjahoz. A hosszl utazéas soran — melyet jelképesen mi is megtehettiink — a zongorazni
tanuld gyermekek szamtalan kalandos felfedezéssel, korszakok, miifajok, stilusok és

karakterek megismertetésével taldlkozhattak, mikozben a megszerzett élmények mellé

3% V6. 106-107. oldal
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tudas ¢és ligyesség tarsulhatott. A befejezé darab egyben egy szimbolikus esztendét is lezar,
mely egyrészt emlékeztet benniinket az album szezondlis vonatkozasaira és ciklikus
aspektusara, masrészt sokkal inkabb sugallja a végsd bucsu helyett egy 1j ismeretlen jovo
felfedezésének esélyét. Konkrétabban szolva, a reményteljes folytatast, amit a Szilveszter
utan elérkezd ujesztendd hozhat.

A végleges cim ujfent a ,,dal szoveg nélkiili“ zsanerdarabokat juttatja eszilinkbe.
A tétel elsé része (1-10. ii.) egy régies népi hangot it meg, dallama az énekelhetd
oktavlagéban mozog (e'-e?). A kétrészes darab elso felében (mely amigy a szimmetrikus
tételfél) a két elsd frazis (1-2. és 3-4. {i.) egy azonos ritmusmintat képez, mely azonban a
zaromotivum (4. 1i.) megerdsitd ismétlése altal egy aszimmetrikus frazisstruktirava
(2+2+1) alakul. Ugyan a zaromotivum dallamilag az 5. iitemben sz6 szerint ismétlodik, a
harmonikus értelme megvaltozik, mivel az E-dir domindns hangnembe modulal.

A tétel gazdagabb hangzasi masodik része (11-20. ii.) egy patetikus gesztussal
kezdddik. Noha dallamilag az elsé részbdl taplalkozik, a masodik rész utolsé négy
itemével (17-20. i), melyben a dallam a hdromvonalas cisz tet6hangjaval az énekelhetd
magassagot tillépi, elvesziti a dalszerliségét. Az 6tszolamu akkordok zengése altal a tétel a
dalszeriibdl inkdbb a ballada dramai elbesz¢éld hangjava valtozik, impozans és dicsdséges
befejezést adva ezzel a darabnak. Mar nem a dal koltdisége, hanem a ballada narratori
prozodidja érvényesiil, mely a kiindulé motivum jraformalasa altal is (15. 1i.) vilagossa
valik, ami igazan izgalmas pillanata a tételnek. Egyetlen hang betoldaséaval (4') és a harom
nyolcad feliités szintaktikai elhelyezésével az elsé iitem dalszeri kiindul6 motivuma
prozodiailag atformalddik. Mivel kozvetleniil ehhez a deformécidhoz a darab elejérdl mar
ismert masodik frazisfél (2., ill. 18. ii.) valtozatlanul kapcsolodik, a hallgatot egy kis idore
Osszezavarja: az emlékeinkben €16 motivumstruktara (1. .) iitkdzik az éppen hallott
motivumstruktaraval ~ (15. ii.), azonban hamarosan helyreédll a rend, hiszen az iigyes

betoldéas utan mar az ismerds frazist halljuk Gjra.
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3. Elet és miivészet elvalaszthatatlan egysége

A Jugendalbum nyomtatott kiadasaba belekeriilt 43 zongoradarab egyenkénti, részletes
attekintésébdl nagyon vilagosan latszik, hogy a szerzé sziviigyének tekintette a
komponalas és az album oOsszeallitisinak minden apro részletét. Ugy alkotta meg az
ajandéknak szant kotetet, hogy oromet szerezzen tulajdonosanak, melynek képkockai a
multnak egyes pillanataira fokuszalva szamtalan ¢lményt segitenek felidézni a kézosen
atélt eseményekbdl, a hajdani beszélgetések, csaladi egylittlétek témaibol és hangulatabol.
Gondosan iigyelt ugyanakkor arra is, hogy a fikcionak és a fantdzianak is helye maradjon,
hogy a darabok mindenki mas, a kiviilallok szamara is atélhetéek, Ujragondolhatdak
legyenek. A technikai és stilusbeli OsszetevOk figyelmes beillesztéseivel pedig arra
torekedett, hogy alkotasa hasznos segitséget nydjtson a fejlddni, tokéletesedni vagyo fiatal
muzsikusoknak.

Ez a hozzaallas természetébdl fakaddan elvélaszthatatlan személyiségétdl, amely
ugy tarul elénk, mint sajat kézzel irott életregény. A Jugendalbumrol pedig kiilondsképp
igaz, hogy minden egyes porcikaja az életbdl mintazott; nincs benne semmi képmutatas és
semmi mesterkéltség, hihetlink minden hangnak, mert szerzdje bensdjébdl fakad. Ez pedig
— és természetesen Schumann zsenialitdsa — garancia arra, hogy senki nem fog csalddni,
amikor a szeretettel becsomagolt ajandékot kibontja, és amikor élettel teli muzsikéjat akar

maganak, akar hallgatosaganak jatssza.
Az alkot6 orome és boldogsaga

Schumann gyakran elkomorod6 ¢és elkeseredd lényében volt valami naturalisztikusan
tiszta, valami olyanféle egyszerliség €s Oszinteség, amit csak a gyermekek lelkében
talalhatunk meg. Kiizdeni akarasa mellett erényei legszebbike a kozel mindvégig tartd
megujulasban vald reménye és Onmaga feltimadasaba vetett hite volt. Tény, hogy
viszonylag keveset olvashatunk ezekrdl az élete utolsod évtizedét elemzd irodalomban, és
talan sokkal tobbet belefaradasarél, kiborulasairdl és persze végsd lealdozasarol. Eppen
ezért fel kell ismerniink, hogy 6 nem az a fajta ember volt, aki ne lett volna képes ujult
orommel lelkesedni barmiért, ami csak egy percnyi jot is tartogatott sajat maga, vagy

kornyezete szdmara. Eletének sorsszerii kilatastalansaga és szomoru vége részben talan
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rendkiviil megprobalt, és alapjaiban gyenge idegrendszerének volt koszonhetd, mely
allando gatként és sokszor legydzhetetlen akadalyként magasodott eldtte. A nehézségek
ellenére mégis azt latjuk, hogy minden erejébdl megprobalt felkapaszkodni ezekre a
magaslatokra, szembeszallva a gyotrelmek mélybehtizé erejével, és egész életében azon
munkalkodott, hogy miivészetével is feledtesse a szomort valdsdg sarba dongold és
kegyetlen tényszertiségeit. Tulajdonképpen a csalddja mellett a miivészet — és itt nem csak
a zenére gondolok — jelentette szamara a talélés lehetdségét, melybe belefeledkezve igazi
oromoket és boldogsagot tapasztalhatott meg.

Alkotoként megélt 6romérdl valldé — mar tobbszor emlitett — megnyilatkozésait
érdemes még egyszer szamba vennilink. Leveleit olvasva tényleg sok esetben
talalkozhatunk azzal a felfokozott, tularado lelkesedéssel, amely egy-egy 1) miive
érkezését jelzi valamelyik ismerdse, baratja szamara. Tobbszor megfordult a fejemben,
hogy vajon valés érzések-e ezek, nincsen-e benniik tulzas, vagy romantikus nagyitas,
esetleg nem valami komoly bajrol, sejthetd labilitasarol vald figyelemelterelésrdl van-e
sz0? Ha lenne is a fentiekben valami igazsdg, nem szabad azt gondolnunk, hogy
félrevezetni akarnd olvasdjat. Gondoljunk csak bele! Ha visszahallgathatnank minden
telefon-, vagy ¢l6 beszélgetésiinket, melyeket bizalmasainkkal folytattunk az éppen
aktualis eseményekrdl €és munkdinkrol, melyeket teljes igyekezettel és a kudarcaink
ellenére reményteli szivvel végeztiink, mire emlékeznénk, milyen hangvétel jellemezné
azokat? Vajon nem ragadott-e el benniinket is a hév, a talarado lelkesedés, nem tudtunk-e
mi is gyermekekhez hasonlova valni, ha életiink legfontosabbnak tartott céljairdl, kisebb-
nagyobb eredményeirdl, sikereirdl beszéltiink? Erre mindenki maga tudja a valaszt.
Mindemellett Schumann vallomasai nem csak a derlis napokrol szoéltak, hanem bizony a
fajdalmat, kinlodasait, kétségeit kifejezd gondolatok is betlikké formalodtak levélpapirjan
¢és napldoldalain.

Schumann életmiivét és személyiségét kozelebbrdl megismerve szamos
megjelenési formajat talalhatjuk mindezeknek. Irisai és masok elmondasai is arrél
vallanak, hogy dszinte boldogsagot, €s talan élete legszebb pillanatait élte at, amikor miivei
napvilagot lattak, amikor a nyomtatott kotta révén mindenki szdmara hozzaférhetové és
megérthetévé valtak, ¢és amikor afeletti 6romét masokkal is megoszthatta. Lazas
igyekezete, izgatottsaga és kornyezetére kiarado langolasa, mely a Jugendalbum alkotoi
idészakat is jellemezte szemmel lathato volt, de titka mindvégig megfejthetetlen maradt.
Clara bizonyara megértette Ot, mivel tdmogatd tarsa és életutjan segitdje csak igy

maradhatott. Emlékezziink csak, a Reineckének irott levelében mennyire eluralkodott rajta
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is az a lelkesedés, amely férjét jellemezte; szinte beismeri, hogy nincs semmi értelme a
magyarazkodasnak, valaki (mint a levél cimzettje) vagy megérti elsére, vagy ugysem lenne
r4 képes sohasem.*”’

Schumann hasonlata, aki a Jugendalbummal val6 foglalatossagat a jol ismert
levélben ekképpen jellemezte, elgondolkodtatod: ,.Persze a legfiatalabbat szereti az ember
dltalaban a legjobban; de ezek kiilondsen fontos helyet foglalnak el a szivemben - és
kozvetleniil a csaladi életbol meritettem Oket. Az Album elso darabjait ugyanis a
legidbsebb gyermekiinknek irtam sziiletésnapjara, és igy kovette egyik a masikat. Olyan

»3%1 Ebben az idézetben az

érzésem volt, mintha meg egyszer kezdtem volna kompondlni.
utols6 mondatra szeretném felhivni a figyelmet. Mire gondolhatott a szerz6 utalasaval?
A masik kérdés, hogy milyen érzések dominalhattak palyakezdd koraban, amiért most
akkori énjéhez hasonlitja dnmagat? Nem gondolom, hogy a darabok egyszerlisége miatt
mondta volna e szavakat, mintha az albumdarabok csupan egy kezdd zeneszerzd elsd
szarnyprobalgatasaival lennének egyenértékiiek. Nem is arrol van sz6, hogy 1d6 kozben
teljesen ,,elfelejtette” volna, milyen komponalni, vagy milyen pl. a régebbi stilusdban
zongoramilveket alkotni. Sokkal inkabb arra a belsd izgatottsagra, a legelsd lépések utani
boldogsagra gondolhatott vissza, amit akkor érez az ember, ha 0j dologgal foglalkozik, azt
pedig kiilonosképp élvezi. Vilagosan fogalmazva azt fejezi ki, hogy Gjra van inspiracidja,
ujra tud lelkesedni az el6tte allo dolgokért, hogy egyre tobb perspektiva tarul szemei elé
frissen kezdett munkdja révén, és hogy értelmét latja az erdfeszitéseknek, ahogyan
ifjakoraban, amikor sokkal tobb ambicioval, sejtve magéban a rendkiviili tehetséget nagy
reménnyel fogott neki a kottdzasnak, és kozben meg volt gy6zddve, hogy amiért faradozik,
nem lesz hidbavald. Schumann &szinteségének tiikre a levél €s tartalma, és nagyszerl

dolog, ha megérinti az embert az abbdl kiolvashat6 érzésvilaga.

A magan- és a nyilvanos szféra hatarai

Mint tudjuk, Schumann-nak ajandékoz6 édesapaként atélt Sromtelei napjai kozepette
hamar fejébe 6tlott a publikalas gondolata. Az el6bb elmondottak utdn ez érthetd is, hiszen
ismét felfedezte a fiatalkori alkotdi kedv megelevenitd érzéseit, melyek inspirald és

hajtéer6ként hatottak a folytatasra. Hamar megosztotta feleségével és nyilvan csaladja

30 Részlet a levélidézetbdl: Ez a lelkesedés, kedves Reinecke iir, magunk kézott szolva, némelyeknek
kiilondsnek tinhet...” Lasd 78. oldal.
391 A levélidézet tovabbi részét lasd a 78-79. oldalon.
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tobbi tagjaval tervét, hogy a néhany nap alatt elkésziilt Szlletésnapi album darabjai mellé
ujabbakat komponaljon, és latva a (nem is egy) jo koncepci6 lehetdségét, kotetbe gyljtve
kiadja azokat. A gyermekei zenetanitasa kdzben tapasztalt hidnyérzet — hogy ti. alig volt
akkoriban kozkézen forgd €s hozzaférhetd értékes gyermekirodalom — erdsitette benne a
meggy6z0dést, hogy tovabb kell sznie ezt az dlmot. A kozeledd kardcsony linnepe is
kapodra jott, hajtani kezdte a vagy, hogy akkorra az album kaphatd legyen a boltokban.
Azonban ahogy a vizid kezdett alakot 6lteni, egyre vilagosabba valt, hogy j6 néhany dolog,
amit a négy fal kozott ki lehetett mondani, a nyilvanossag eldtt mar nem volt célszerli, ami
a magéanszféra hatarain beliil vallalhat6 volt, azon tal mar nem lett volna bolcs.

Osszefoglalva: ez azt jelentette, hogy bizonyos esetekben igyekezett keriilni a
talzott szokimondast és az erdltetett konkrétsag érzetét, melyet példaul egy nagyon
bennfentes cim megvalasztasaval idézett volna eld, mas esetben pedig az ok nélkiili
titkolozast, amit esetleg egy kiviilallo érthetetleniil szemlélt volna és ami magyarazatra
szorult volna. Persze olyanra is talalunk példat, amikor éppen hogy nem akarta kifecsegni a
csaladi titkokat, hanem inkdbb fenntartani a titokzatossagot. A valtoztatasok
tudatossaganak vizsgélatahoz érdemes Ujra szemiigyre venniink az ,,B” jelii fiiggeléket.
Ebben a tabldzatban nyomon kovethetjiik minden egyes darab sorsat: egyrészt melyek
keriiltek végiil bele ¢és melyek maradtak ki a kotetbdl, mdasrészt a cimiik milyen
atalakulason ment at. Ezek utan pedig feltehetjiik a kérdést, hogy mi indokolhatta a
valtoztatast.

A forrésjegyzékbdl kideriil, hogy az 6sszes mili vagy miitdredék koziil, mely szoba
hozhaté a Jugendalbum keletkezéstorténetével (a Mozart darabot csak egyszer szamolva)
Osszesen 25 nem keriilt bele a nyomtatott kiadasba. Megallapithatod, hogy ezek java része
félkészallapota, vagy az album tobbi darabjdhoz képest jelentéktelen volta miatt
maradhatott ki, mig a masik jelentdés rész mas szerzOk szerzeményeibdl, vagy azok
feldolgozasaibol allt, igy sajat miiveiként nem kozolhette oket. Dontését az is
befolyasolhatta, hogy amig sajat gyermekei nagyon is sok hasznat lattdk az ,,idegen”
miiveknek zenetanuldsuk soran, a kiviilallok felé kénytelen volt egy szlir6n atrostalni a
sorozat darabjait, melyen fennakadtak ezek a darabok. Csak azokat engedte publikalni,
ahol nem volt tul erés a tematikai 6sszefonddas sajat miive és az Otletadd forras kozott,
ahol nem mondhatd, hogy kopirozasrol lett volna sz6 (gondoljunk pl. a mar emlitett
Beethoven ¢és Bach miivekhez valo hasonlosdgokra). A koraltéma esetében kivételt tett,
mert a vallasos vonatkozas hangoztatdsat fontosabbnak taldlta, mint sajat alapelvét, és

rdadasul volt egy bizonyos fliggetlensége a zeneszerzd személyétdl. A befejezett, mégis
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ebbe a csoportba sorolt darabokat is — nyilvan egészséges kritikaval vizsgalva — gy itélte
meg, hogy nem vallalhatok orszag—vilag el6tt (pl. Gukkuk im Versteck, Auf der Gondel, Lagune
in Venedig, Kleiner Walzer), vagy talan éppen mas muvével valdo dsszekeverhetdéség miatt
dontott a kihagyas mellett (a Haschemann tételcimmel taldlkozunk a Kinderszenenben is).>”?

A legizgalmasabb feladatnak a cimbeli valtozasok vizsgélata tlinik. Néhany esetben
jol lathatd Schumann bizonytalansdga, helyenként tétovazasa, amikor ide-oda
valtoztatgatta a feliratokat, még ha csak arnyalataiban is (pl. Jagerlied vagy Jagerliedchen,
Schifferlied vagy Lied italienischer Marinari).”® Szamos tételcim viszont egyaltalan nem
valtozott, hanem nagyon magabiztosan legelsd oOtletét tartotta meg. Emeljiink most ki
néhany érdekesebb példat, ahol nyilvanvalé volt a vacillalas. A Ne 3-as Tréllerliedchen
legeldszor a Schlafliedchen fir Ludwig cimet viselte, melynek a csaladon beliil szuverén
értelme volt, hiszen az akkori legkisebb gyermeknek szolt. Idegenekkel mar nem akarta
megosztani az inspiracio eredetét, igy a megjelenés eldtt egy altalanosabb,
személytelenebb felirattal latta el. Ehhez hasonldan valtozott a minden feltinést keriild
Stlickchen cimre az eredetileg Nach vollbrachter Schularbeit zu spielen elnevezés. Jol
érzékelhetd a kiilonbség a kettd kozott: a Marie-nak irt darab az iskolai feladatok elvégzése
utani ,,jutalomjaték”, egy olyan biztatds a gyermeknek, hogy cserébe szépen elkészitse a
hazi feladatot, mint ahogy ma egy fagylaltot, vagy kedvenc televizios meséjének
megtekintését igérjiik csemeténknek. A kis darab a megvaltoztatott cimmel is jo szolgélatot
tett a zenét tanuloknak, ugyanakkor a személyes tartalmi célzas a privat hatarokon beliil
maradt. Kiilonosen érdekes az Armes Waisenkind cim koriili keresgélése. A tablazatbol
nyomon kovethetd, hogy a ,,szegény”, a ,,koldus”, a ,,konyorgo”, az ,,arva” is ott taladlhat6 a
»gyermek” elotti jelzOként a kiillonbozd forrasokban, sét még a ,,Vandordal” elnevezés is
szerepel egy izben, mig meg nem taldlta a neki — még inkabb a gyerekeknek —
legmegfelelobb és legkifejezobb feliratot.

Ebben a tablazatban megtalalhatjuk a kiilonb6z6 forrasokbol kiolvashatd
meghagyott, és az idékozben torolt, athuzott feliratokat is (az ilyen athuzas a < > jelek
kozott olvashatd cimekre értendd). Talalunk a Stichvorlage-ban a Wilder Reiter darabnal egy
athuzott szoveget, melybdl kideriil, hogy a Schaukelpferdreiter elnevezés is felmeriilt
Schumann fejében. Jol tudjuk, hogy ez a cim jobban illett volna a gyerekek jatékvildgéhoz,

veégiil mégis a kevésbé kotott (akar felndtt lovasra is érthetd) cim mellett maradt. Elég nagy

392 Lasd kés6bb részletesen a 167-175. oldalon.

3% Meg kell jegyeznem, hogy feltételezésem szerint a New York-i jegyzék jellemzéen a cimek rovidebb,
vazlatpontszerli valtozatat tartalmazza, igy nem biztos, hogy ott feltétleniil a valtoztatds szandéka allt
volna fenn.
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valtozason ment keresztiil a Kinderunglick, vagy mas forras szerint az Unglick cimi tétel,
hogy végiil Erster Verlust néven keriiljon be a koztudatba. Nyilvanvaldé, hogy a
»Hgyermekszerencsétlenség” til konkrét és talan tulsdgosan tragikus hangzésa helyett a
madarat gyaszold kislanya érzéseinek lefestésére (a kiviilallok szdmara) alkalmasabb,
arnyaltabb volt az ,.elsé veszteség” kifejezés. A Mendelssohn emlékére irt darab végsé
megjelenési formdjaban keriili az aprélékos és direkt megnevezést, csak a halal datumat
talaljuk a cim utani zardjelben, melybdl kovetkeztetni lehet a csalddi barat személyére. A
Mignon tételnél is rabukkanhatunk a vilagosabb kifejezésii Seiltdnzerméadchen tételcimre, sét,
a Stichvorlage-ban még az Auf dem Selie tanzend cimre is, melyeket aztan késébb athuzott
Schumann. A Mignon igy részben titokzatosabb, részben pedig az irodalmi vonatkozéashoz
jobban kapcsolhaté maradt.

Schumann ugyanakkor nem szandékozott mindent véka alé rejteni. Jol tudta, hogy
egy jo kiadvany (mint ahogy a ma emberének egy csaladregény, vagy egy filmsorozat)
akkor lehet igazan sikeres, ha a kiviilallo minél inkabb ismeri eldre a torténetet, és minél
inkabb képes lesz majd azonosulni a szereplokkel. Ehhez pedig jol kitalalt cimekre,
szemreval6 kiilsére, megfeleld informaciok kozlésére és mindenekfelett jo reklamra van
sziikkség. Az els0 két dologban mar szép eredményt tudott felmutatni, amikor 1848.
december 14-én a Jugendalbum eredeti kiadasanak recenzidpéldanyat az NZfM
szerkesztdjének egy levél kiséretében elkiildi, mondvan: ha Brendel ,kivanja,
gondolataimat, melyek zeneszerzés kizben foglalkoztattak, megoszthatom™** Ez a
nagyszerii Otlet azt mutatja, hogy Schumann a nyilvanossag szamara irt recenzio
formajaban egy mikommentart szandékozott csatolni a Jugendalbumhoz, mely a
kiviilallokat kozelebb vitte volna elképzeléseihez. Sajnalatos médon ez a kommentar nem
késziilt el, pedig jo lett volna olvasni, milyen gondolatok foglalkoztattak alkotas kdzben.

Habar nem sikeriilt a nyilvanossag elé tarni elképzeléseit, nyilvanvald, hogy a
cimlap szerkesztés kérdéseinél sok részletet elarulhatott Richternek, hiszen az illusztraciok
elkészitéséhez sziiksége volt a miivésznek programszerli utasitdsokra, amelyek az egyes
darabokat a képszertiség felé iranyitottak. fgy elmondhato, hogy mar 6 is a kiviilallok els6
koréhez tartozott, akivel bizonyos részleteket meg kellett, hogy osszon. Azonban ha jol
meggondoljuk, Eugenie lanyaval és a kisebb gyerekeivel sem volt sokkal masabb a
helyzet. Mivel 0k a komponalés idészakaban még nem éltek, nekik is el kellett mesélni
azokat a hattértorténeteket, melyeket testvéreik jol ismertek, hiszen az 6 gyermeki

¢letiikhdz kotodtek. Szerencsére, Eugenie emlékiratai révén nem meriiltek a feledés

3% 1dézi Appel, Album, 115.
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homalyaba a szamara legfontosabbak, igy tudhatunk meg mi is valamivel tobbet az
eredetileg csaladi korbe szant gylijteményrdl, mely végiil onnan kindvekedve elfoglalta

méltd helyét a nagyvilagban.

A hazimuzsika szelleme és a Jugendalbum miivészetesztétikaja

Schumann Ifjusdgi albumanak megjelenése idején kiilonleges iizenete volt, a nyomtatott
kiadast specidlis hangulat Gvezte. Siker¢hez feltétleniil hozzajarult az a tudatossag é€s
gondossag, ahogy Schumann ,legifjabb gyermeke” {igyében eljart, vagyis ahogy
gyakorlatilag az elsé darabok megsziiletésével egy idében a kotet koncepciodjat, kiilalakjat,
sOt mifajat meghatarozta, a napok mulasaval pedig pontositotta. Ugyanakkor jelentOs
mértékben koszonhette a kotet altalanos elfogadottsdgat annak is, hogy tokéletesen
beleillett a Hausmusik repertoarjaba ¢és Schumann koranak otthont ado, befogado
aurdjaba®”, amely nemcsak (ij miivének stilusjegyeit és megjelenési forméjat korvonalazta,
hanem befogadd és vevoképes kozonségét is biztositotta.

A Hausmusik kifejezés az NZfM hasébjain C. F. Becker munkaja nyomén
megjelend tobbrészes, 1837 és 1839 kozott keletkezett cikksorozat utan keriilt az altalanos
kozhasznalatba. Becker szandéka az volt, hogy egy egész sor hangszeres és énekes miifaj
példédjan keresztiil megprobalja igazolni a hdzimuzsika széles torténeti vonatkozasait, mely
miicsoport alatt legtomorebben fogalmazva az otthoni eldadésra alkalmas miiveket értette a
szinpadiakkal szemben.>”® A kortars sajt6 hamar elkezdte hasznalni — kissé megtéveszten
— a kifejezést egyik oldalrdl azokra a miivekre, amelyeket a koncertmuzsika, az egyhazi
zene ¢és a dramai zene mifajkorébe tartozoktdl megkiilonboztettek, masik oldalrdl pedig
azokra, amelyek a szorakoztatd zene (féleg a szalon zongoramuzsikat értették alatta) és az
énekbaratoknak irt zene csoportjadba voltak sorolhatok. A hazimuzsika, mint repertoar
azonban elsésorban a polgari otthonokban ,,érezte jol magat”, igazan csak ott nyerhetett
teret maganak, hiszen pontosan azt a célt szolgalta, hogy a privat kdzosség tagjainak
kulturalis tajékozottsagat ¢és tudatossagat magasabb szintre emelje, legalabb eszményi
értelemben. Daverio ugy fogalmaz, hogy kész szentségtorésnek szamitott volna, ha a

hazimuzsika egyes példai adott esetben uri szalonokban, esetleg koncertszinpadon

¥ Lésd 44-47. oldal
3% Osszekapesolodik Becker irasaval Riehl véleménye, aki a vilagi hazimuzsika legnagyobb mesterének
Haydnt, az egyhdzi hazimuzsikaénak pedig Bachot tartotta. Lasd Appel, Album, 28-29.
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sz6laltak volna meg, hiszen keriilni akart minden feltiinést és a nyilvanos el6adas
csillogasat, ezért csakis az otthoni, barati 1égkérben tudta igazan hatasat kifejteni.*®’
Emlékezziink vissza Richter metszetére, melyet Riehl Hausmusikjanak
cimoldalahoz készitett a Jugendalbum megjelenése utan hét évvel (26. abra); miivével egy
kozvetlen vizualis kapcsolatot teremt a biedermeier kdzponti témdjahoz: a kiilsé vilag
zlirzavaraibol a legszentebb helyre, a csalddi otthon belsejébe vonul vissza, melynek
biztonsagarol a generacios €s kulturdlis kotelékek gondoskodnak. Ennek fényében be kell
ismerni, hogy Schumann albuma mennyire kozvetlen hatassal volt Richter miivészetére.
Ezéltal 6sztonzdje és generatora is volt a zeneszerzé miivésztarsanak, megerdsitvén ezzel
azt a megallapitast, hogy a Jugendalbum velejéig atitatott a hazimuzsika szellemével.
Schumann zsenialitasa pedig ott jelentkezik igazan, hogy hdzimuzsika-gylijteménye nem
ragadott bele abba a bezartsdgba, mellyel az el6zdekben a stilust jellemeztem. Nem maradt
a legszikkebb csaladi korben, hanem pedagogiai iranyultsagaval, a Zenei hazi- és
életszabalyok ifjusag- és muzsikusneveld jellegével kinyitotta a kaput a vilag és a
nyilvanossag el6tt, és tullépett sajat mifajanak lehetdség szerinti korlatain. A David-
szovetség egykori lendiilete és energidja miikodott Schumannban, amikor felismerte, hogy
a Bach ota céljaiban Osszehasonlithatatlan pedagdgiai projekt nem maradhat az eredeti
idealoknal, hanem iranyt valtoztatva a lehetd legnagyobb eredményt kell elérnie a
muzsikald fiatalok korében. Ennek érdekében mindent elkdvetett, hogy alkotdsa a
legkdnnyebben behatarolhatd legyen, amikor nyomtatott formaja egy érdeklddd kezébe
keriil. Ezek az Osszetevok mind vildgosan értelmezhetd esztétikai alapot teremtettek a
Jugendalbum szamara, mely széles korben biztosithatta népszertiségét és gyors elterjedését.
Azonnal szembetiinik az alkotas idOszakaban felmeriilt dilemmak ismeretében,
hogy nemcsak a kiils6 megjelenés szemrevalé formaja, vagy a tartalom igényes volta,
sokszinlisége izgatta Schumannt, de a kotet cimének kivalasztasara is rengeteg energiat
forditott. Tudjuk, hogy az els6 benyomas sokat szamit, amikor az ember a kezébe vesz egy
teljesen Uj kiadvanyt. Bizalmat kell ébresztenie a potencialis vasarloban egy ismerdsen
csengd cimlaptartalommal, ezenkiviil kivancsisagot is kell keltenie, hogy mint kordbban
nem kaphatd jdonsag a vevd szamara sok hasznos dolgot tartalmaz. Ez egy hatékony
»PR” szemléletnek része kell, hogy legyen, mely alig véltozott az idok soran, sét egyre
inkabb teret nyer magéanak (gondoljunk csak arra, hogy a ,,NEW” felirattal rendelkezd
termékek biztosan gazdara talalnak, mihelyt reklamozni kezdik dket). Természetesen nem

akarom egy szintre emelni a ma tapasztalhatd rekldmfogasokat Schumann és kiadojanak

397 Daverio, Herald, 405.
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moddszereivel, de iizleti szempontbol nézve tanitani lehetne, ahogyan a publikalas
folyamataban eljart, és ahogy végiil dontéseit meghozta, mint latjuk helyesen (az egy-két
apro hibatdl eltekintve, mar ami az elsd széria gyermekbetegségeit illeti).

Az ,,album” sz6 cimben vald megjelentetésével egy korabeli kontextusba helyezte
Schumann az op. 68-at, mellyel elfogadottsdgat dontéen befolyasolta. A kor divatos
szohasznalataval megjelent kiadvany mér eleve sugallhatott egy sereg dolgot az iizletekben
keresgélok szamara. Eredetét tekintve a sz6 a latin ,,albus” (fehér) szobol szarmazik, és
valdjdban a romaiak fehéritett fatabldjara vonatkozott, amely publikaciés médiumként
szolgalt és hatosagi kozleményeket jegyeztek fel rd. Késébb a fogalom alatt tagsagi
jegyzékeket értettek, mely szenatorok, céhek, tanacstagok stb. névsorat tartalmazta.

Az eredetileg a kozérdeket szolgald kifejezés jelentése a 17. szdzadban egyre
inkabb 4atalakult, és kolteményeket, zenemuveket, képeket magaba foglalo polgari
magangylijteményt értettek alatta, mely a magadnemberek hosszu évek sordn Osszegytilt
kiilonlegességeit, ritkasagait foglalta magaban. A baratok, latogatdk, és lehetdség szerint a
nyilvanos és kulturalis ¢letben részt vallalo, tiszteletben allo személyiségek hozzdjarultak a
gyljtemény gyarapodasdhoz, melynek elemeit a kezdetben iires ,,fehér” konyvbe raktak be
egymas utan. A gytijtemények sorrendjét ritkan jellemezte rendezettség, legjobb esetben is
csak kronolégiailag. Ertelemszeriien mesterségesen heterogén formajuk volt, melyben
varialtan, leggyakrabban 0Osszefiiggések nélkiil valtottdk egymast a képek, kottak,
szovegek. Miivészi értékiik ingadozd, kezdetiik és végiik véletlenszerii volt. Késébb a 18.
szazadban a magéanalbum a nyilvanossagnak cimzett publikacios forma példaképe lett,
mely a kdvetkez6 szdzadra mar messzemenden széles olvaso- €s vasarlokort ért el.

A nagykozonségnek szant albumok, ahogy az évkonyvek és zsebnaptarak is
altalaban kisméretti konyvek voltak. Vegyes tartalmuk miatt mindenki megtaldlhatta benne
a maganak megfelel6t; a szorakozas, tdjékozodas, ismeretszerzés lehetdségét kinalta
olvas6i szamara.””® Az albumok tematikajanak, tartalmi mondanivalojanak rovidéletiisége
¢és ezzel egyiitt kimerithetdsége nagyon is kivanatos volt a kiadok szemszogébdl nézve,
hiszen fenntartotta a vevokozonség igényét egy kovetkezd, friss anyaggal rendelkezd

album kiadésa irant.>” Ez a fokoz6dd kereslet a nyomtatott albumok irant egyre inkabb

% A vegyes tartalom alatt nemcsak irodalmi, képzémiivészeti, vagy zenei alkotisok értendSk, hanem
anekdotak, divat- és jellemtanulmanyok, viselkedésszabalyok, apoltsagra és jolneveltségre vald utalasok,
torténelmi tudast mélyité és tudomanyokat népszertsitd irasok is. Az ifji nemzedéket nevelni akard
szandék teljesen nyilvanvaloan megjelenik a Jugendalbumban is.

Ez a szempont is teljesen megegyezik Schumann szandékaval, hogy a Jugendalbum sikere utan (a kiado
enyhe biztatdsara) ujabb albumsorozatokat komponaljon, mintegy folytatasaként az els6 résznek.
A késobbiekben még sz6 lesz ezekrdl a kotetekrdl. Lasd 186-188. oldal.
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érintette most mar nemcsak a megcélzottak korét, de az albumok tartalmat is. Az 1830-as
¢s 1850-es évek kozott a miivészi képes albumok ¢€s az elbeszéld, lirai antologidk mellett
foleg zenei albumok keriiltek nyilvadnossagra. Appel felhivja a figyelmet az albumokkal
kapcsolatban egy kiilonds dologra, hogy azok ,jarvanyszer” elterjedésének okait,
hatastorténetiiket és tarsadalmi funkciojukat érthetetlen okbdl eddig még majdnem, hogy
senki sem vizsgalta.**

Schumann mar a kislanyanak szant kisebb gyiijteményt is SzUletésnapi albumnak
hivta, mely azt bizonyitja, hogy az album elnevezés nem kizarolagosan tizleti célu volt,
sokkal inkabb a régebbi korok szokdsai szerinti hdzi hasznalati magéangyijteményt
jelentette. Ahhoz sem fér kétség, hogy Schumann egyik elképzelése szerinti Karacsonyi
album cim is kapcsolatban all a német hazimuzsika hagyomanyaival, melynek legnagyobb
tinnepe volt a kardcsony. Riehl megfogalmazésa szerint ezen az iinnepen a legjellemzdbb,
hogy a kiilsé vilagbol visszahuzoédnak az emberek a csaladi egyiittlét zartsagaba.*"!
Pontosan ezért az egyik legragyogobb alkalom volt arra, hogy a csaladtagok, generaciotol
fiiggetlentil zenei tudasukkal, miiveltségiikkel hozzdjaruljanak az {linnep fényéhez. Ez
alighanem érthetd, hiszen nincs nagyobb ajandék annal, mint amikor gyerekeink egy verset
szavalnak, egy rajzzal, vagy egy szorgosan megtanult zenedarabbal kedveskednek nekiink
a legszebb csaladi tinnepen.*”* Arrol pedig mér széltunk, hogy az tinnep kornyékén (mar
abban az iddben is) kiemelkedd mddon jelentkezd vasarlasi 14z is indokolhatott egy ilyen
cimen valé megjelentetést. Ugyanakkor — héala Schuberth Gr helyes meglatdsanak — nem
lett volna értelme a rovid iddszak alatt eladhatd példanyszam javara donteni egy egész €v
soran eladhatd mennyiséggel szemben. Raadasul meglehetdsen raerdltetett tartalmi
vonatkozasokkal kellett volna szembenézniiik, hiszen az albumdarabok koziil talan csak a
Télapd, és még egy-két darab kothetd kozvetlentil a karacsony iinnepéhez.

A korabeli gyermekirodalom részét képezdé albumok és képeskonyvek kedvenc
témaja volt a gyermekek tapasztalat- és élményvildganak, valamint a felndttek élet- és
dolgozovilaganak kettds, egylittes szerepeltetése. Ez a szdndék latszik megmutatkozni a
Skizzenbuch egyik jegyzetében is, melyre mar hivatkoztam korabban*”’, ahol Schumann
kiilonboz6 foglalkozasfajtdkat sorol fel. A témamodell egyértelmiien az emlitett

forrasokbdl szarmazik, és az a meglatas, hogy a gyerekeket mindig is nagy kivancsisdggal

40 Appel, Album, 36.

401 Uo.

42 Természetesen nem szabad lekorlatoznunk ennyire a polgarsag életében az iinnep jelentdségét, hiszen a
karacsony mellett minden mas iinnepi alkalom is lehetéséget adott a szeretet ilyen modon torténd

kifejezésére, gondoljunk a Schumann csalad ajandékozasi szokasaira, f6leg sziiletésnapok alkalmaval.
“ Lasd 89. oldal.
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toltotte el a felndttek vildga és azok szdmukra sokszor érthetetlen foglalatossaga, ismerds
albumkoncepcid ¢€s a tartalom Osszedllitdsat meghatdroz6 szempont volt. Egy zeneszerzd
azonban annak tudatdban dolgozhatta ki albumat, hogy ,,0lvasoja” nemcsak passziv
szemléloként fog taldlkozni alkotasaival — tehat nem csupan impulzusokat ¢&s
szuggesztiokat kozvetithetett, mint példaul egy képeskonyvird —, hanem a miveit el6adod
gyermek aktiv résztvevojéve, ,jatékosava” valt a torténetnek. Ez a ,,tobblet” kiillondsen
fontos lehetett Schumann-nak. Még Eusebius tollabol valo az a gondolat, ami a
zongorajatékrol vald vélekedése kozben sziiletett: ,,...milyen szép is a jaték szo, mert a
hangszeres jatékosnak egyiitt kell lennie hangszerével. Aki nem jatszik egyiitt a
hangszerével, az nem is jatszik rajta”.*** Ezt megfogalmazhatnank gy is, hogy aki nem
élvezi a jatékot, azt borzasztdé hallgatni. Fontos dolog tehat megérteniink a Jugendalbum
igazi értékeit, tobbek kozott, hogy a jaték altal nevel, a felfedezés élménye altal iidit és
szorakoztat, mikozben ahhoz az altalanos biedermeieri torekvéshez jarul hozza, hogy a
polgari csaladokban a zene sok egyéb készség mellett emancipalodhasson, ezaltal az
alapvetd kovetelménynek tekinthetd hangszeres tuddshoz ¢és a mivészet iranti
fogékonysaghoz hozzéasegitsen, méghozza mindezt a sziil6i hazon beliil.

A hazimuzsika nemcsak miifajaban jelentett kiilonbséget, hanem gyakorlataban is.
Kozel sem helyezett akkora nyomast az eldadojara, mert nem is igazan eldadtdk a zenét,
hanem inkabb ,csindltak”, masképpen szolva ,kinaltak”. Egyik ismertetdjelének
tekinthetd, hogy egyfajta kotetlen, szabalytalan eldadashelyzet jellemezte, amely
szandékos szembedllitds akart lenni a sokkal formalisabb arisztokrata kamarazenével.
De nem csak a darabokat megszolaltatd érezhette magat fesztelenebbiil, hanem a hallgaté
is, mert nem is létezett kozottiik hatarozott térbeli és fizikai tavolsag: kicsit mindenki
részese volt a produkcionak, ezzel sokkal inkdbb egy jatékhoz hasonlitott, mintsem egy
koncerthez. Miisorrend aligha lehetett lefixalva, nyomtatott programra sem volt sziikség, €s
sokkal nagyobb volt a tolerancia a zenei hibakkal szemben, vagy akar a miisorvaltozas
tekintetében, de még a teljes leallds, vagy a tetszés szerinti kibdvités sem jelentett gondot.
Osztondsen eszébe juthat korunk zenepedagdgusanak Kurtag Gydrgy Jdtékok cimii
sorozata, melyben a szerzé hasonloképpen igyekezett megfelelni a fenti kivanalmaknak:
olyan biztonsagos hangszerérzetet kivan elérni a kezdd zongoristaknal, mely altal el6szor
is rOgton megszeresse azt, amit csinal, masodszor ne érezzen fesziiltséget, mikozben eldad,

. « vr,y ror crox 4
harmadszor igazi jaték lehessen szdmara a ,,zongorajaték”.**

04 GS 1, 23.
405 Hal4sz,12. Lasd kés6bb a 198. oldalon.
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Osszegzésképpen tehat lathatjuk, hogy a hazimuzsikdban igazabol semmi sem volt
rogzitve €s definidlva, kivéve a tarsadalmi helyszint, ahol a zene megszolalt. Az albumok,
melyekbdl a darabokat valogattak, nem kovetelték az eléadotdl a laprol lapra vald haladés
teljes folytonossagat, sem a gyljtemény egészében torténd eljatszésat. Tetszés szerint
lehetett beldliik valasztani a tanulds soran, attdl fliggden, hogy az eléadd éppen milyen
szinten tartott0, és hogy a hallgatosagnak milyen felvevéképessége volt. Idealis eléaddjuk
nem csak a kottaképet latta, hanem a torténetet is, képes volt megragadni a tartalmat is. Bar
Schumann kotetéhez nem késziiltek el a tervezett rajzok, €s a boriton 1évok is csak sejtésiil
torténetet. Ez akar parbeszéd és az el6adas utani tarsasagi egyiittlét témaja is lehetett, ami
még inkabb motivalhatta a fiatalok kreativitasat. Egy bizonyos: Schumann szandéka
szerint albumdarabjainak eldadoja egy teljességgel igénybevett jatékos-hallgatod kellett,
hogy legyen, aki csak ugy tudott mélté modon hozzaférni a zenemiivekhez, ha olvasva,

jatszva, hallgatva, majd azokra reflektalva viszonyult hozzajuk.
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4. A torténet folytatodik

Tény, hogy pusztan a Jugendalbumrol, a kozismert és népszeri kotetr6l szold tanulmany
ezen a ponton véget is €érhetne, hiszen a keletkezés elézményeit, folyamatat, €s az egyes
miivek zene- és kultartorténetben vald elhelyezkedését gondosan megvizsgaltuk. Azonban
a Jugendalbum teljes torténete a kotet 1849 év eleji megjelenésének idépontjaban korant
sem ért véget. Méltatlan dolog lenne elfelejtkezni a kotetbdl kimaradt darabokrol, a Zenei
hazi- és életszabalyokrol, az ujabb, frissitett kiadasokrol, vagy akar a Jugendalbum
eredményességérdl és hatdsairdl, a folytatasaként szant (jabb albumokrol, és nem utolsé
sorban a Schumann nyomdokaiba lépett szellemi kovetokrél. Mindegyik téma szoros
Osszefiiggésben all az eddig elmondottakkal, és reményeim szerint még teljesebb képet

adnak Schumann kés6i korszakardl és miiveirol.

A kotetbol kimaradt darabokrol

A hasznavehetetlen toredékek és vazlatok a nyomdai elOkészités idején értheté modon
selejtezésre keriiltek, ugyanakkor néhany kész kompozicio is igy jart, amire nehezebb
ésszerii magyarazatot taldlni. Ugy tiinik azonban, hogy Schumann nem tulajdonithatott
ezeknek a miiveknek til nagy jelentdséget, hiszen Friedrich Whistling a Jugendalbumbol
kimaradt darabok feldl val6 érdeklodésére ezt az egyszerii valaszt adta 1849. 4prilis 3-an:
»Csak néhany egész kis darab maradt, mely azonban a nyomtatishoz nem volt elég
Jjelentés, csupdn egy kis szérakozds volt gyermekeimnek.”**® Mindenesetre elég talaloan
fogalmazott a darabok eredeti céljat illetéen, melyet nemcsak a kiselejtezettekre érthetiink.

A kovetkezOkben ismét nagy hasznat fogjuk venni a ,,B” fliggelék tablazatanak.
Segitségével Gsszevethetiink minden egyes darabot azzal a csoportositassal, melyet Appel
a kotetbdl kimaradt darabok vonatkozasaban készitett:

1. Idegen darabok a Zenetorténeti tanulmdanybol.*”’

2. Befejezett kompoziciok a Stichvorlage-ban.
3. Alternativ valtozatok a publikalt tételekhez a Stichvorlage-ban.
4. A nyilvanossagra hozott tételekbol kihuzott tételrészek.

5. Vazlatstadiumban megmaradt toredékek.

49 Tdézve Appel, Album, 164.
47 | ehrgang durch die Musikgeschichte
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Az elsé csoport jelentds része a Marie-nak készitett Sziletésnapi albumba kertilt,
tartalmat az emlitett fiiggelék elsé oszlopdban talaljuk. Ebbdl megéllapithatd, hogy a
Zenetorténeti tanulmany képvisel6i még a Bostoni vazlatlapon szerepelnek, s6t még az 6nallo
oldalakbol dsszeallitott Stichvorlage is tartalmazott egy Weber és egy Beethoven darabot,**®
legalabbis ami a tetszés szerint rendezhetd, €s barmikor kivehetd lapokbol szamunkra
fennmaradt. Kovetkezésképpen, ha Schumann tobbszords szliréjén atjutottak ezek a
mivek, mindenképpen foglalkozott publikalasuk gondolataval.

Igaz, Osszesen tiz zeneszerzordl tudunk, akik szoba keriiltek a ZenetOrténeti
tanulmény tekintetében, a Gluck, Haydn, Spohr és Mendelssohn alkotasaibol kivalasztott
zenemiatiratok azonban sajnos elvesztek. A szerzok neveit két fontos helyen emliti
Schumann: a 34 darabot tartalmaz6 Bostoni vazlatlapon Spohr neve hianyzik csupan, a
Skizzenbuch 23. oldalan talalhato felsorolasbol pedig Mendelssohné. Nem Iényegtelen
azonban, hogy ezen az oldalon éppen a Ne 28-as Emlékezés vazlata talalhato, tehat
elképzelhetd, hogy Schumann Mendelssohn kapcsan irta Ossze emlékeztetdiil a masik
kilenc nevet. Itt persze kottakat nem talalunk, de ebbdl a listabdl kideriil, hogy a Haydn
darab egy bizonyos F-dur szimfonia valamelyik témajara épiilt (nagy valdszinliséggel a
Ne 89-es szimfonia rondofinalé téméaja lehetett), a Gluck feldolgozas az Iphigenie, a Spohr
pedig a Jessonda opera egy-egy részlete volt, azt azonban nem lehet tudni, hogy melyik.*”

A Zenetorténeti tanulmany minden egyes darabja jelentés mértékben hozzajarult
Schumann gyerekeinek a zenei fejlddéséhez. Bizonyéara a kivélasztott részletek vagy a
sziilok, vagy a gyerekek megkiilonboztetett figyelmét €élvezték. Tudjuk, hogy a Héndel
részlet az eredetileg Suites de pieces pour le clavicen (1720) cimen ismert 5. szvit Air
tételébdl szdrmazik. Erre a témara épiil Héndel hires Grobschmied varidcioja is, melyet
Clara is szivesen miisoron tartott.*' A Bach-részlet az V. partitabol (BWV 829),
a Klavieriibung elsé részébél szarmazik.*'' A Mozart darab, amely kétszer is belekeriilt a
Sziiletésnapi albumba Zerlina Vedrai, carino cimii aridja a Don Giovanni operab6l.*'* Clara,
aki 1841-ben kapta férjétdl sziiletésnapjara az opera partitlirdjat, nagyon szerette és
gyakran jatszotta a miivet csaladi korben, igy gondolnivald, hogy a gyerekek milyen
orommel fogadtak, mivel igy konnyitett valtozatban mar 6k is megtanulhattdk. A két

Beethoven részlet koziil az Andante-r6l mar elhangzott, hogy az op. 109-es zongoraszonata

408 1 4sd a 217. sz. hivatkozést.

499 Bgvebben lasd Appel, Album, 64.
M0 G” fiiggelék, 260. oldal.

1 Uo., 257. oldal.

412 Uo., 258. oldal.
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variacios tételének témaja, mely a Stichvorlage-ban is benne volt, és csak a nyomtatas el6tti
utolso pillanatban keriilt egy voros kereszt a kottalapra, amely a kiselejtezést jelentette. A
masik részlet a 9. szimfonia zéarotételének hires ,, Freude, schoner Gotterfunken” zenei
anyaganak négyszolamu letéte.*"> A Schubert Léindler az op. 33-as Deutsche Tinzen
14. darabja, melyr6l nem talzds azt allitani, hogy a Davidsbiidlerek maszkabaljanak
tancjeleneteivel Osszefiiggésbe hozva egyfajta festdi zsanerképként a Jugendalbum

* Schumann 1836-ban az NZfM-ben Schubert

elgondolasaba illeszkedett volna.*!
tancgylijteményéhez egy igen lelkes kritikai ajanlast ir, ezzel lehet parhuzamban a tobb
mint egy évtizeddel késdbbi, gyerekeinek ilyenforman szolo ajanlas, mellyel ratereli
figyelmiiket a zsenidlis zeneszerzd alkotdsaira. A hangzé zenetorténet fennmaradt hatodik
darabja Weber Biivos vaddsz cimli operajabol Caspar Bordala, ami a gyerekek egyik
kedvence volt.*!?

A gyerekek tanulméanyai sordn nyilvanvaléan jo szolgélatot tettek a kotetbdl
kimaradt darabok is. 1849. november 29-én kelt levelében igy ir Schumann Eduard
Kriigernek: ,,4 hdz nagyon élénk. Ot gyerek ugrdl kiorbe, kezdenek Mozartra és

9416

Beethovenre odafiilelni. Egy évvel a Jugendalbum megjelenése utan egy értékes

reflexnek tekinthetd ez a bizonysag arra nézve, hogy a Zenetorténeti tanulmény, még ha csak
magankérben is, de elérte céljat.*!’

A Sziletésnapi albumban még két darab van, melyek végiil kimaradtak a
nyomtatasbol, de ezek mar a fent emlitett kategoriak koziil a masodik, a Stichvorlage-ban
fellelheté befejezett sajat kompoziciok csoportjahoz tartoznak. A Barentanz (Medvetanc)#18
tartalmi vonatkozasa szdmunkra mar nem sokat mond, a 19. szdzadban viszont gyakori
kisérdje volt a varosi €letnek a medvét tancoltatok kozkedvelt latvanya. Az egzotikus témat
Schumann a kis darabban a mélyen brummogo kvint ostinato kisérettel €s a magas fekvési
¢les-monoton furulyameloddiaval stilizalja. A bostoni vazlatlap felsorolasan is megtalaljuk a
Medvetancot, és a Skizzenbuch 34. oldalan is a kotta vazlatat, igaz ott még cim nélkiil.
Schumann 1850-ben Ujra felkapja a témat az op. 85-0s négykezes zongoradarabok

419

Osszeallitasanal, €s életre kelt egy j miivet az ismert cim alatt.”~ A Rebusrél mar béven

4
4

3 ,G” fiiggelék, 259. oldal.

Uo., 260. oldal.

45 Marie elmesélését 1asd a 123. sz. hivatkozasnal. Kottat lasd ,,G” fuggelék, 258. oldal.

16 1dézve Appel, Album, 66.

17 Schumann Endenichbél irott leveleiben is tesz utalast arra, hogy a gyerekei ,, vajon még mindig jatszanak
Beethovent és Mozartot, és a Jugendalbum darabjait? ” Lasd ,,E” fliiggelék 219. oldal.

18 G” fiiggelék, 262. oldal.

1% Lasd 187. oldal.

=
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volt sz6 korabban*?’, igy csak abbol a szempontbol érdemes idézni nala, hogy miért nem
keriilhetett be az albumba. A Rebus, mint kedvelt rejtvényjaték Schumann albumanak a
szorakoztatd funkcidjat erdsitette, ami gyerekei szadmara egyfajta vicces idotoltésiil
szolgalhatott. Azonban a kompoziciot vizsgalva a Rebus inkabb értelmezheté egy
vazlatként, esetleg egy hasznos tanulméanyként, amely mas hasonlok mellett csaladi kdrben
megallta a helyét, de talan a kiilvilag szamara talsagosan is titokzatos fehér folt maradt
volna a Jugendalbum egyik darabjaként. A Rebusnak legfoképpen a sorozat alkotdi
koncepcidinak vizsgalatinal van jelentSs szerepe, amelyrél maér targyaltunk. Erdemes
ugyanakkor tudni a Rebusrol, hogy egyaltalan nem egy masok eldl elrejteni kivant dolog
volt, hiszen Schumann készitett a darabrol egy tovabbi tisztdzatot, melyet egy drezdai
zenekedveldnek ajandékozott, aki a lipcsei konzervatorium egyik tehetséges énekes
novendéke volt. A lapon ez az ajanlas olvashatd: Frdulein Constanze Jacobi / zur
Erinnerung. / Robert Schumann. / Dresden, den Sten Januar 1849.%"

A nyomtatasra el6készitett anyagban egészen egyszerli kis darabok is talalhatok.

Ilyen koziiliik a Fiir ganz Kleine.**

Bizonyara a gylijtemény legelején helyezkedett volna el,
azonban mint tudjuk, keletkezése joval korabbi. Az Emlékkdnyvecske egyik lapjan felezett
kottaértékben lejegyzett darab felett kommentarként azt olvashatjuk, hogy Marie ,,junius 8-
dn, a Papa 37. sziiletésnapjdan, még egyik kis sajat darabjat is eljdtszotta neki”.** Eszerint
ez sem Schumann ,,szerzeménye”, hanem kislanya¢, és emiatt nyilvan jo oka lett volna ra,
ha a csak csaladi korben marad6 albumban benne hagyta volna. Masik hasonloan egyszerti

424

kis darab a Puppenschlafliedchen (Babaaltaté-dalocska).”™ Ez a legrégebbre visszavezetheto

forrasdarab, mivel szarmazasa a Marie elsé sziiletésnapjara kapott Gedenkbuchban mar

felfedezhets.** A Kleine Melodien fiir Marie cimii kottapapir két dallama koziil ez az elsé.**
A kovetkez6 elkésziilt, de kimaradt darab az Auf der Gondel (Gondolan), mely

bizonyosan Mendelssohn hatasara sziiletett. Hulldmzast és az evezOk csapdsait utdnozza az

itemenként ismétlddd kiséret ritmusa, erre €piil egy népdalszeri melodia. Még az is lehet,

20 Lasd 90-93. oldal.

1 Appel, Album, 67.

22 G” fiiggelék, 261. oldal.

423 C” figgelék 212. oldal, és 62. oldal.

24 G” fiiggelék, 261. oldal.

5 Lasd 61-62. oldal, 9. abra. Erdekes, hogy Appel gondos és alapos munkajaban erre az dsszefliggésre nem
figyel fel, vagy legalabbis nem tesz ra utalast. S6t, inkdbb arrdl ir, hogy szerinte a Fir ganz Kleine a
legrégebbi darab a Jugendalbum forraskérnyezetéb6l. Vo. Appel, Album, 48.

Lasd még a 62. oldal 213. sz. hivatkozasat.
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hogy a Schumann elmeséléseibdl ismert velencei élmények fogalmazodtak meg itt egy
hangkéltemény formajaban.**’

Létezik egy darab, mely csak a Stichvorlage lapjain talalhato, és gy tlinik, mintha
hianyozna legalabb egy oldalnyi elézménye (nem bizonyitott). Az Esz-dur hangnemi
kilenciitemes zenei anyagban a triolds kiséretet és a nyolcados dallamot kellene a szerzd
tervei szerint simulékonyan egyszerre jatszani, ami nem koOnnyl feladat. Nehézkes
ritmikdja miatt nem igen lett volna népszerii, ha a Jugendalbumban megjelenik.*®

A Gukkuk im Versteck (Kakukk a rejtekhelyén)*2® cimii darab mar egy 6sszefiiggd, jol
kitalalt darab, nem nehéz elképzelni a hangulatot, amit lefest a zene az Ovatos, de
félreérthetetleniil kakukkol6 tercek lehajlasaibol €s a hirtelen felébredd tizenhatodok 1zgo-
mozgd futkosdsdbol. A madarhang utanzasai, visszhangjai, meg-megallasai ¢és a
megkomponalt csend élménye miatt bizonyara kozkedvelt eldadasi darab lehetne.
Schumann tobb helyen is emlitést tesz Drezdabol valé menekiilésiik utan a Kreischaban
eltoltott 1dokrol, ahol felejthetetlen €lményként maradt meg benne a reggeli kakukkszo.
Azonban nyilvan nem ez lehetett az inspirald élmény, hiszen az a Jugendalbum sziiletése
utan, 1849 kora nyaran tortént. Inkabb valosziniisithetd — ha egyaltalan kell ilyen emléket
keresni —, hogy az Emlékkonyvecskében elmesélt torténet van megzenésitve, ahol arrol
szerziink tudomast, hogy Schumann a 36. sziiletésnapja el6tti napon, 1846. jinius 7-én —
életében el6szor — talalt egy madarfészket, aminek rendkiviili modon megriilt.**°

A Haschemann (Fogocska)*! ismerds a Schumann muzsikajat kedvel6knek, hiszen a
Kinderszenen egyik tétele is ezt a cimet viseli. Lehet, hogy ez indokolta a Jugendalbumbol
valé kimaradasat, pedig teljesen kiilonbozik tdle, és az is elmondhatd rdla, hogy igazan
érdekes és izgalmas kis darab a jobb ¢és bal kéz kozott valtakozo, vég nélkiil szaladgalo
tizenhatod figurak miatt. A perpetuum mobile jellegi darab kitlinden szolgadlna etiid
gyanant is a gyerekek szamara.

Az Alternativ valtozatok a publikalt tételekhez a Stichvorlage-ban elnevezési
csoporthoz Appel kozlése szerint csupan egyetlen darab, a Soldatenmarsch 4/4-ben
lejegyzett valtozata tartozik, mely els6ként a Szlletésnapi albumba keriilt. Késobb ezt, a

régebbi valtozatot is belefiizte a Stichvorlage-ba az @ij valtozat mellett.**

27 Lasd a 373. sz. hivatkozast, valamint a ,,G” fiiggelék 265. oldalt.

28 G” fiiggelék, 268. oldal.
29 G” fiiggelék, 264. oldal.
9 Lasd ,,C” fiiggelék, 214. és 209. oldal.
B G” fiiggelék, 263. oldal.
2 Lasd 105. oldal, 2. kotta.
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16. kotta. A Ne 26. F-dur darab a 20-tol a 27. iitemig tart eredeti befejezésével ™

A negyedik csoportba azokat a miiveket szdmitjuk, melyek megjelentek ugyan
letisztazva a Stichvorlage-ban, azonban a mivek egy részét athtizassal torolték. Ezek
okarol keveset tudunk, de mivel altalaban a végik rovidiilt meg, vagy moddosult
valamilyen formaban, elképzelhet6, hogy a nyomdai eldkészités soran tapasztalt
esetleges helysziike, vagy ésszerii elrendezés miatt volt sziikség a valtoztatasokra. Ha igy

volt, gondolnivald, mennyire megzavarhatta Schumannt, hogy hirtelen jabb valtozatokat

3 Az elsé valtozat teljes kottajat 1asd Demus, 2-3.
4 Az elsé valtozat teljes kottajat 1asd Demus, 8-9.
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kellett kitalalnia a mar letisztazott kottalapokon. Ilyen miivek a Ne 8. Szilaj lovas
(15. kotta), a Ne 18. Aratddalocska, a Ne 21. C-ddr (8. kotta), a Ne 23. Lovasdarab (9. kotta),
a Ne 26. F-dur (16. kotta), a Ne 27. Kanonikus dalocska, a Ne 36. Olasz tengerészek dala, és a
Ne 37. Matrozdal.

Appel csoportositasa szerinti utolsdé egységet a toredékben maradt darabok
alkotjdk. Ezek nem jutottak t0l a vézlatstddiumon, és valdsziniileg soha nem kertiiltek
tisztazott és a nyomtatasra el6készitett formaba. Persze ez a feltételezés megddlhetne, ha
rabukkannanak egy eddig még nem ismert Stichvorlage lapra, melyen valamelyik teljes
ml megtalalhat6. A toredékek tobbnyire nem viselnek cimet, mely Schumann allitasat
erdsiti, miszerint csak a komponalas befejeztével adott cimet a daraboknak. A toredékek
nagy része kiadoi beavatkozasok nélkiil megtalalhatd a ,,G” fliggelékben (261-270. o.).
Ezeket a toredékeket néhany szo kiséretében felsorolom az alabbiakban:

e Linke Hand, soll sich auch zeigen! (Hogy a bal kéz is mutasson valamit!) cimzésii
kétsoros darab rendeltetése nyilvanvald. Folyamatosan mozg6 triolamozgassal
dolgoztatja meg a bal kezet, mely tényleg csak néhany akkordos kiséretet kap.**

e Haromcsillagos C-dur téredék. Mintha barokk zenei tétel lenne, kétiitemenként
felcseréli a két kéz kozott a jatékfiguraciot.™®

e Canon.*’ Az egyetlen szdveggel ellatott darab, mely akar egy zenei hézi- és
¢letszabaly is lehetne: ,,Fest im tact, im Tone rein soll unser Thun und Sorgen

sein!” — (Jo iitemben, tiszta hangon, dolgunk, sorsunk igy haladjon!) Ennek a

felhivasnak zenei értelme, de moralis ilizenete is van. A valdszinlileg Schumann

altal megfogalmazott sz6las tipikusan sajatja: egyszerre szeretne nevelni zenei €s
altalanos értelemben. Egy soros, kiséret nélkiili lejegyzése miatt valdsziniileg nem
zongorazasra, hanem haromszo6lamu éneklésre szanta.

e Aus ist der Schmaus, die Gaste gehn nach Haus! (A lakomanak immar vége, minden
vendég hazaméne). A kedves kis befejezéshez il16 szoveget Schumann zenésiti meg,

438

az el6z6hoz hasonldan énekelhetd forméaban.™ " (Lasd a 194. sz labjegyzetet.)

o Cim nélkili toredék, G-dur. Lothar Windsperger elnevezésében Kleine Walzer cimen

439

jelent meg a Skizzenbuch 1924-es fakszimile kiadasaval egyiitt.” Végigjatszva az

anyagot érezhet0 a szerkesztéstechnikai befejezetlenség.

B3 G fiiggelék, 261. oldal.

46 Uo., 270. oldal.

7 Uo., 262. oldal.

438 UO.

439 Uo., 267. oldal, és Skizzenbuch XI.
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e Lagune in Venedig (Laguna Velencében).#40 Az ismét olasz latvanyossagot megragado
tétel melankolikus hangulata. Az akkordos vonuldsu zene széles atfogasu
akkordokat tartalmaz.

e Preludium és fuga, A-dar.**!

Mig a flga toéredékesen maradt, a preladium szinte
teljesen elkésziilt. Elképzelhetd, hogy Schumann eredeti szandéka szerint a
Ne 40-es Kis fuga helyét toltotte volna be, ahol ugyancsak megtalaljuk az el6jatékot,
¢és még a hangnem is megegyezik. A Bach muvészetét 1déz6 preludium és a
fugatoredék rokonsagarol a motivikus kapcsolat arulkodik.

o Kleiner Canon, F-dur, (2/4). A kis ellenponttanulmany-6tlet minddssze haromiitemnyi.
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17. kotta. A Kleiner Canon toredéke

e Fugato-téredék (3/4). A Skizzenbuch elején talalhatdo harom iitemes g-moll ellenpont
toredék céliranya nem ismert, csak a hdrom szélamban szorosan vezetett fugato

kezdés maradt fenn.
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18. kotta. A Fugato téredéke

e B-dur toredék (4/2). Egy historizalo koralfeldolgozasrdl, vagy koralel6jatékrol lehet
sz0, a koradldallam azonban nem ismert. Vélhetden lehetett zeneszerz6i kapcsolat ez

a toredék és a Ne 4-es Koral kozott.

M0 G” fiiggelék, 266. oldal.
1 Uo., 269-270. oldal.
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19. kotta. B-dur toredék

Az életre valo és muzsikushoz ill6 példabeszédek — Kovetkezo kiadasok

Schumann kiilonleges képességgel rendelkezett gondolatai irdsban vald kifejezésére,
mondhatni szinte egyfajta ellenstilyozasaul gyenge verbalis kifejezokészségének. Az irés
¢és az olvasas szeretete gyermekkordban gyoOkerezik, irdsbeli megnyilvanulasainak
tetOpontjat az Gjsagiras idészakaban érte el. A publikacid a kozjot szolgalni akard életének
elvalaszthatatlan része volt, ugy ahogyan az irott szoveg gondos megfogalmazasa is,
legyen sz6 akér versrdl, cikkrdl, levelezésrdl, vagy naplojegyzetekrdél. Megallapithatod
ugyanakkor, hogy az ujsagszerkesztéi feladatok felfliggesztése és a komponaldsba valo
elmélyiilése eredményezett némi visszafogottsagot e tekintetben, de ez érthetd, hiszen a
kompoziciok lejegyzése is teljes egészében irasos, még pontosabban fogalmazva grafikai
munka volt, ami temérdek id6t vett igénybe. Mindezek ismeretében azt hiszem okkal
tekinthetd6  Schumann  ¢életpalydja  egyik  kiemelkedd  pontjanak, amikor a
gyermekirodalomért valo faradozasai kozepette azon talalja magat, hogy ismét irni kezd: 0j
Otleteként a miivészet és az élet dolgdban megfogalmazott gondolatait probalta az
ifjasagnak szant hasznos tanacsok irasos formajaba Onteni, majd a Jugendalbum tartalmi
Osszetevojeként megjelentetni.

A Zenei hazi- és életszabalyok nem egy ihletett irodalmi alkotds, nem is a
zongoradarabokra olyannyira jellemzé koltoiséggel fliszerezett mii, hanem inkabb
érthetdségre torekvd, tomoren fogalmazott bolcs mondasok és tanacsok gyiijteménye
(amely ugyanakkor nem nélkiil6zi a szép és elgondolkodtaté megfogalmazast). Leginkdbb
a bibliai Példabeszédek konyvére hasonlit. Salamon kirdly bolcs mondésai nyilvan
példaként szolgalhattak, mint ahogy Jesus Sirach irasa, a Prédikator konyve, amelybdl mint

tudjuk egy idézetet is bemasolt az Emlékkdnyvecskébe, mely szd szerint igy hangzik:
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442
77 Persze

»Gazdagsag és erd felemeli a szivet, de az Istennek félelme mindketto felett van.
hatassal voltak ra korabeli szerzOk irdsai is, mint Friedrich Riickert rimelé négysorosai,
vagy Ernst Moritz Arndt mondasai, melyekbdl az eldbbi részlet mellett is idézett néhanyat.

A vallasos tartalom, mint a gyermekeknek ajanlhaté legjobb lelki taplalék
felbukkanasa nem a véletlen miive. Mint mar korabban sz6 volt rdla, a Koral és annak
figuralt valtozata képviseli a gyerekek erkolcsi tanitadsat és a polgari csalad vallési, hitbéli
elkotelezettségét, valamint utat mutat egy lelki értelemben gyiimolcs6zo €let felé. Szamos
bejegyzés az Emlékkonyvecskében — miként az eldbbi idézet is — megerdsiteni latszik ezt a
szandékot. A gyermekeiért aggddo, €s a nekik legjobbat akard édesapa tobb izben tesz
bizonysagot Isten felé érzett halajarol, vagy az Onéki elmondott fohdszokrél. Az is
érdekes, hogy az Emlékkonyvecske utolsd soraiban (melyek 1852-ben keletkeztek)
Schumann megemlit valamit, ami akkoriban valészinilileg szdmara is 0j informacid volt.
Azt olvashatjuk, hogy az 1500-as években egy Schumann nevii lelkész volt az egyik az
elsOk kozott, aki lutherdnus szertartds szerint celebralt. Még az informdacio forrasat is kozli,
ha netan a gyerekek is utina akarnanak nézni. Ugy tiinik, Schumannt biiszkeséggel toltotte
el, hogy egy esetleges eldd a protestans keresztények egyik hirndke és eldljardja volt,
kiilonosképpen azért, mert apai nagyapja is lelkész volt. Ha ideszdmitjuk Schumann
rajongasat a kiilonféle szoldsokért és mondéasokért — melyek koziil néhanyat 6 maga is
megzenésitett, vagy éppen gyakran idézett —, érhetdvé valik a kirajzol6do terv: olyan bolcs
mondasok ¢és jotanacsok gylijteménye, melynek célkozonsége az ifjusag, tartézkodasi
helye pedig az otthon, a kdnyvespolc, vagy éppen a kottatartd, ahol draga kincsként
mindennap kénnyen hozzaférhetd.**

Azt hiszem, mikozben olvassa az ember, vagy alkalmas pillanatban — esetleg
tandran — felidézi magéaban az ,életszabalyok” akarmelyikét, nem tilzas azt mondani, hogy
draga kincsrdl van sz6. Jellegiikben és tartalmukban akar egy zenei szentiras is lehetne,
mely mint kotelezd tananyag kivénatos volna a zenét és miivészetet tanulok szdmara.
Daverio i1s megallapitotta, hogy retorikai, mondattani €s hangszinezeti szempontbol
olyanok, mintha csak bibliai példabeszédeket olvasnank.*** Egyszeriien csak egymas mellé
kell tenni egy életszabalyt és egy példabeszédet, mindez konnyen megallapithato.
Tartalmilag természetesen — egy-két kivétellel — a zene teriiletére korlatozodik, de az

erkoOlcsOsségre, tisztasagra neveld szandéka letagadhatatlan. Ugyanezt a tartalmat és

2 Lasd 92. oldal, ,,C” fiiggelék 215. oldal.

3 Schumann az NZfM-ben is vezetett egy mottogyiijteményt. Ezeket gyakran ugy szerkesztette, hogy quasi
vezérmotivumai legyenek az éppen aktualis sajtobeli vonatkozasoknak.

444 Daverio, Crossing Paths, 94.
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eszmeiséget tapasztalhatjuk kimondva—kimondatlanul a Rebusban, a Koralban, ¢és a tobbi
kiadatlan téredékben, a gyerekeknek mondott mesékben, s6t a Genovevaban és még jo
néhany szinpadi és koérusmiiben. Vallalhatdé ¢és altalanosithatdé gondolat, hogy ahol a
szoveg, mint megzenésitendd fundamentum jelen van, ott feltételezhetden egy moralis
tizenet is kiolvashatd Schumann késéi szerzeményeibdl.

Eredetileg a Jugendalbum részeként elgondolt szoveges tartalom csak 1850. junius
28-4n jelenik meg egészében a NZfM hasabjain**’, majd az 1850 végén a boltokba keriilé
Album flir die Jugend masodik kiadasanak fiiggelékében. Emellett ugyanekkor
kiilonnyomtatasban is kiadasra keriilt a Zenei hazi- és életszabalyok gytijteménye, melyet
foként az album els6 kiadadsanak vasarloi szaméra ajanlottak. Harmadizben pedig 1854-ben
a Gesammelte Schriften részeként latott napvilagot. A koncepcio idokozben persze sokat
valtozott, hiszen els6 elgondoléasa szerint a zenedarabok és a rajzok ko6zott foglaltak volna
helyet az irott bolcsességek, mivel azonban az elsd kiadasbol teljesen kimaradt, és a
masodikban is csak egy elkiilonitett fliggelékben jelent meg, a zene és a szoveg szoros
integracioja egyre inkdbb megsziint.**® Mint a hazimuzsikédhoz k6t6d6 6nalld irodalmi
alkotas azonban egyre nagyobb teret nyert.

Mar 1854-ben megjelent Conseils aux jeunes musiciens cimmel Liszt forditasaban
francidul egy olyan kiadvanyban, melynek bal oldalan ezen a nyelven, jobb oldalan
németll voltak olvashatok a szabalyok. 1859-ben Liszt készitett egy még alaposabb
forditast, melyet Schuberth kiadonak kiildétt Hamburgba. Schuberth éppen a Jugendalbum
harmadik kiadasat készitette oly mddon, hogy a még Schumann életében elkésziilt
op. 118-as Drei Jugendsonatent is belevette a kotetbe, mint az album folytatasat,
fliggelékében pedig a Zenei hazi- és életszabalyok haromnyelvii valtozatat prezentalta.
A szabalyok immar kitortek a német nyelvteriiletrdl; Liszt francia és Henry Hugo Pierson
angol forditasdnak koszonhetéen mar nemcsak Eurdpaban, hanem a tengerentulon is

elérhetévé valt a sok bolcsesség és az ifjiisagi zongorairodalom egyik jelentds alkotasa.**’

5 Lasd még a 67. oldalt.

6 A Skizzenbuchban természetesen még a kottak kozott foglaltak helyet az irdsok, sokszor teljesen
szabalytalanul, elrendezés nélkiil, ahogy éppen kifért a lejegyezni szandékozott mennyiség. Ma mar
nehezen olvashatbéak a ceruzaval irott sorok, teljesen elhalvanyultak. Ezek alapjan késziilt egy 12 oldal
terjedelmii autograf irat, mint tisztazott osszeallitds 1849. november 30-i datummal, mely 1997 6ta a
zwickaui Robert-Schumann-Haus tulajdona. Appel, Album, 194-196.

7 Schuberth a 3. kiadasban integralt op. 68-at és op. 118-at 55 Clavierstiicke fiir die Jugend cimmel
jelenteti meg. A kiadd nagyon figyelt az igényes megjelenésre, mivel New York-i leanyvallalatan
keresztiil, valamint London és Parizs egy-egy kiaddjaval kooperalva csaknem az egész vilagra eljuthatott
a kotet. A szabalyok példaul 3 hasabba szedve egymas mellett jelentek meg, a német got, a francia délt
betiivel, mig az angol antik irasformaval, a kotetben pedig tobbek kozott megtalalhaté volt Schumann
portréja és fakszimildlt monogramja is. Lasd Appel, Album 199.
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A haromnyelvii valtozat mindazonaltal 1860 szeptemberétdl kiilonnyomtatasban is kaphato
volt a boltokban.

A szabalyok természetesen a kéziratban nem sorszamozottan voltak jelen, erre csak
a nyomtatasnal volt sziikkség a konnyebb beazonositas végett. A kivalasztott 68
példabeszéd mellett azonban kiadatlanul maradt még 6t, melyet Hermann Erlel publikalt
el6szor 1906-ban**® egy hatodikkal egyiitt (ez kapta a 74. sorszamot), amely igazabol
valami félreértés miatt torténhetett, hiszen megegyezik a 11. sorszamuval, tehat tartalmilag

nem ujdonsag:

[69] Jeder Zeit gerechte Wiirdigung! Auch die neuere hat Glinzendes errungen. —
Minden idének megfeleld méltosagot! Az Gjabb is szerzett mar csillogast.

[70] Es hat zu allen Zeiten schlechte Componisten gegeben, und Narren, die sie
gepriesen haben. — Minden idének megvoltak a rossz zeneszerzdi, és a bolondjai, akik
dicsditették Oket.

[71] Sollst du Jemandem vorspielen, so ziere dich nicht; sondern thu's gleich oder
gar nicht! — Ha valakinek eldjatszol, akkor ne vonakodj, hanem tedd meg rogtén, vagy
egyaltalan ne!

[72] Du mufst nicht nur einen Meister lieb haben. Es hat deren viel gegeben. —
Nem csak egy mestert kell kedvelned. Sok van beldliik.

[73] Glaube nicht, daf; die alte Musik veraltet sei. Wie ein schones wahres Wort nie
veralten kann, ebenso wenig eine schéne wahre Musik! — Ne gondold, hogy a régi zene
elavult. Mint egy szép igaz sz0, amelyik soha nem vesziti érvényét, éppoly kevéssé egy
sz€ép igaz zene.

[74] Schdrfe deine Einbildungskraft so, daf3 du nicht allein die Melodie und
Komposition, sondern auch die dazu gehorige Harmonie im Geddchtnis festzuhalten
vermagst. — Elesitsd képzelderédet annyira, hogy nemcsak egyediil a dallamot és a

szerzeményt, hanem a hozza tartozo harmoniat is emlékezetedben tudjad tartani.

8 A 68 szabalybol 66 megtalalhato Keszi Imre forditisaban a Pillangék és Karnevdl cimii kotetben.
(Schumann, Pillangok, 99-108.) A kiadatlan szabalyok pedig a kovetkez6 publikacidoban jelentek meg:
Hermann Erlel, ,,Ein ungedruckter Canon fiir vier Méannerstimmen und sechs ungedruckte Musikalische
Haus- und Lebensregeln Robert Schumanns”, Die Musik, V. Jg., (1905/06, Heft 20), 108f.
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A Zenei hézi- és életszabalyok igazi kiilonlegessége egy olyan mindségl
megfogalmazas, mely altal els6sorban a palyara késziiloknek sz6ld lizenetet kivanta
kozvetiti. Schumann a zenélést és a gyakorlast nem hagyja csupan a szorakozas ¢€s a
szabadidds tevékenységek szintjén, hanem pont a szabalyok felsz6litdé modjan, bibliai
nyelven valé megfogalmazasa altal emeli magasabbra értékét és jelentdségét, egészen a
szakmdjat tanulo, onmagat tokéletesitd muzsikus mindennapi tevékenységének szintjére,

aki utjelz6k nélkiil konnyen eltévedhet.**

Az ,elhivatottaknak” pedig a felkésziilés kdzben
bizonyara nagy sziiksége van minden értékes gondolatra és tandcsra, melyet megszivlelve
¢épitheti, gyarapithatja tudasat, szakmai megalapozottsagat. Ez a ,profivd” valas
elengedhetetlen része, és ezért talan Schumann példabeszédeibdl az tud legtobbet
kamatoztatni, aki ratette a labat erre az 6svényre.

Schumann ismét vérbeli pedagogusként mutatkozik meg, aki nem szeretne a feledés
homalyaba meriilni azokkal a szakmabeliekkel egyiitt, akik haszontalanul toltotték az
életiiket, vagy helytelen tudomanyossaggal, hozza nem értéssel tevékenykedtek. O, aki
mindig kemény kritikusa volt a dilettantizmusnak ¢és a talzott egyoldalusidgnak, a
semmitmondo iirességnek €s azok sz6szoloinak, ismét ringbe szall a Davidsbiindlerek élén

a feljebbvalo értékek mellett. Ennek egyik kinyilatkoztatasa a Zenei hazi- és életszabalyok

sorozata.

9 Megfigyelhetiink olyan biblikus kezdéformulékat, mint a Ne fél;..., vagy Ne tedd..., vagy az éppen Tedd

ezt, vagy azt megfogalmazas gyakori el6fordulasat, s6t, a Talentum, melyet Istentdl kaptal...megjelenését
is. Hogy is szolhatna masképp a protestans Schumann, akinek életetikdja a mtvészet esztétikajaval és
etikdjaval azonos.
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III. A GYERMEKALDAS OROMEI

Dolgozatom harmadik egységében a Jugendalbum kozvetlen és kozvetett hatasaival
szeretnék foglalkozni. Amikor gyermek sziiletik egy csaladba, megvaltoztatja egész
kornyezetét, hirtelen minden figyelem kézéppontjaba keriil. Ahogyan pedig ndvekedésével
egyre inkabb a csalad részévé valik, gy egyre tobb 6romot ad sziileinek. Az el6z6 részben
azzal foglalkoztunk, hogyan babaskodott Schumann legfiatalabb szerzeménye sziiletésénél.
Lathattuk, hogy 6 valoban szenvedélyes orakat toltott munkdjaval, lelki értelemben is
szorosan kotddott az albumhoz, miképp gyermekeihez, s hogy ez mennyi jonak a forrasat
jelentette szaméara. Azonban ez csak a kezdet volt, hiszen a ,,kis jovevény” még sok aldast
tartogatott, €s nem csupan eszmei értelemben. Ezért meg fogjuk vizsgalni a Jugendalbum
materidlis vonatkozasait, kézzelfoghatd eredményeit is, melyek igencsak jotékony hatassal
voltak a sokgyermekes csalad életére €s Schumann alkotdi termékenységeére.

Ezek utan, ahogy egyre tdvolodunk iddben a ,,csecsemdkortol”, latni fogjuk, hogy
egyre tobben meritettek a Jugendalbum forrasabol. A kozel 160 év alatt, ami azdta eltelt,
sok ezer gyermek és felndtt, muzsikus és laikus zenekedveld keriilt vele szoros
kapcsolatba. Kozottiik azok a késdbbi zeneszerzok, akik raleltek Schumann utfélen hagyott
fonalara, és azok a pedagodgusok is, akik felismerték, hogy ez a kincsesbanya kiaknazasra

szorul. Egy dolog bizonyos: nem kell attdl tartanunk, hogy valaha is végleg kitiriil.
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1. Az els6 néhany esztendo

A varva vart megbecsiilés

Schumann azon vald igyekezete, hogy a csalad fenntartoja legyen, hdzassaga elsé nyolc
évében — valljuk meg Oszintén — aligha volt eredményes. Egyik jeleként annak, hogy a
stagnald helyzeten valtoztatni akart, 1844-ben otthagyta a lipcsei konzervatoriumot és
felhagyva minden egyéb tevékenységgel csak a zeneszerzésre probalt koncentralni. Az
elkovetkezd néhany évben azonban vildgossa valt, hogy az eladott miivek szdma, és azok
bemutat6ibol szarmazé bevétel nem volt képes fedezni az egyre szaporodd csalad
sziikségleteit. Az 1848-as esztenddre felettébb jellemzdek voltak a pénziigyr gondok.
Annyira komoly volt a baj, hogy még Carl batyjatél is megprobalt kolcsonkérni, azzal
magyarazva szorult helyzetét, hogy a Genovevabdl nem jott be a szamitott jovedelme.
Sajnos hidba remélte, hogy az opera sikere majd enyhiteni fogja anyagi gondjaikat.
Szégyenszemre el kellett ismernie, hogy Clara koncertfellépéseiért kapott kereset nélkiil
valosziniileg az éhhalal szélére keriiltek volna. Erthetd tehat, hogy egyre inkabb szeretett
volna valami ,.tisztességes” allashoz jutni, mint zeneigazgatd, vagy karmester. Szomort
dolog, de volt némi igazsag abban, amit Hértel kiad6 a zeneszerzd szemére vetett az album
kiadasa kapcsan folytatott levelezésiik soran, hogy nem igazan volt nyereséges vallalkozas
Schumann miiveivel {izletelni. Ez a nyilt beszéd elsd hallasra persze nem esik jol senkinek,
de sajnos az lizleti vildg torvényei €s kényszeritd erdi abban az iddben is meghatarozoak
voltak. Szerencsére volt egy masik ilizletember, aki meglatta a kiilonleges lehetdséget
Schumann kotetében, ¢s megragadva a vissza nem térd alkalmat, lecsapott a kiadés jogara.
Mint lathattuk, Schuberth ur az egyik kulcsfiguraja volt a torténetnek, hiszen a mesébe il16
csoda, ami anyagi értelemben tortént, tekintélyes részben az 6 figyelmességének és jo
megérzéseinek volt kdszonhet6. "

Minden iddben torvényszeriség, hogy tamogatok, mecéndsok, jo kapcsolatok és
biztatd baratok nélkil szinte lehetetlen egyrdl a kettdre jutni. Sokszor hidba a nagy 6tlet, ha
nincs, ki segitsen. A siker pedig legtobbszor a részleteken mulik, melyek utvesztdjében

nem képes az ember egyediil, segitség nélkiil eligazodni. Schumann szdmara a kiado

430 1 45d 78-80. oldal
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biztositotta feltételek a lehetdségek kapujat jelentették; mivel €élt vele, a szerencse is mellé
szegddott és jelentds mértékben megvaltozott az élete.

Schuberth nyilvanval6 érdeke lehetett, hogy a zeneszerzot tanacsokkal lassa el a
nyomtatas elOkészitési fazisaban. Hogy minél tobb példanyszam vevore talaljon, sokféle
igényt kellett kielégiteni, és Schumann-nak is kompromisszumokat kellett kétnie.*! Mint
tudjuk, az elsé kiadasba becstiszott néhany hiba, ez azonban nem jelentette azt, hogy
elégedetlenek lettek volna az els6 vasarlok a keziikbe kapott kiadvannyal, ¢és természetesen
azt sem, hogy a hibdkat ne lehetett volna korrigalni. Schuberth elsé igazdn megddbbentd
Iépése az volt, amikor a rajzokkal diszitett belsd cimoldal eredetileg 500 tervezett
példanyszama helyett november végére ezt a mennyiséget mar megduplazva, azaz 1000
nyomat elkészitése feldl rendelkezett. Ez hihetetlen nagy szdm volt, és elég merésznek
kellett lenni ahhoz, hogy valaki ilyen bator vallalkozasba kezdjen. Akkoriban egy 0j zenei
kiadvany elsé példanyszama ritkan haladta meg a szizas nagysdgrendet, mivel a
karclapokon alapuld, igény szerinti utdinnyomas nagyon hamar lehetséges volt; tehat csak
miutdn megbizonyosodtak a kiaddk a portéka kelenddségérdl, azutan készittettek ujabb
nyomatokat. Schuberth nagyon bizott a sikerben, €s nagyon jol tette, hiszen az amugy
foként konyv- és térképkiadasra specializalodott szakember cégének minden 1d6k soran
elért legnagyobb eredményét a Jugendalbumnak, és kozvetve Schumann-nak koszonhette.

De Schumann sem jart rosszul, hogy is gondolhatnank... Hiszen az 1849 januar
elsé napjaiban boltokba keriilé kiadvany honapokon beliil mérhetetleniil népszert lett. A
megallapodas szerinti 40 Lajos-arany ,.fizetség” szamitasok szerint 226 tallérnyi 0sszeget
tett ki, mely majdnem olyan magas volt, mint amit annak idején a Périért kapott.*** Ehhez
az Osszeghez tevddtek azok a jutalékok, amelyeket az eladott példanyszamok utan kapott.
fgy nem csoda, hogy az 1849-es év mérlegének bevételi oldala négyszer akkora volt, mint
a megel6z6 évben: a Haushaltbuchbdl az deriil ki, hogy szam szerint 1275 tallért keresett
sajat milvei eladasabol az el6z8 évi 314 talléros Osszeggel szemben, nagyrészt a
Jugendalbum sikerének koszonhetéen. Ez volt addig a legtobb keresete. Az 1849-es év
sikere mogott jocskan elmarad az addigi rekordnak szamito 575 tallér, mely az 1844-es év
eredménye volt. Ettdl kezdve életének minden alkoté évében feliilmulta ezt a hatalmas
bevételt: 1850-ben 1584, 1851-ben 1439, 1852-ben 1717, 1853-ban pedig 1925 tallér

honorariumot kapott miiveiért.*>* Ezek az osszegek természetesen az eladott példanyok és

#1 Elég, ha csak a darabok athtizasos roviditésére gondolunk. V6. 128-129., és 172-173. oldal.

2 Hozzavetéleges szamitisok szerint ez az Osszeg ma kb. 5-600 ezer forint lenne. Lasd a 248. sz.
hivatkozast.

433 Jensen, Schumann, 231.
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az ujrakiadasok jutalékait is tartalmaztak, tal az 0j miivekért kapott 6sszegeken, amelyekért
cserébe a kiadoknak ezentul mélyebben a zsebiikbe kellett nytlniuk.

Schuberth nem fukarkodott a megjelentetés mindségét illetden sem. Mar az album
elsé kiadasanak példanyai kartonozott kitéstiek voltak, szemben a tobbi kottafiizet kiadasi
formajaval. Alig egy évvel késobb, 1849 oktoberében kettéosztva a kotetet aranybetlikkel
irott, vaknyomassal készitett felirattal is piacra dobtdk diszkiadasban, melyet draga,
bordazatlan papirfajtara nyomtak, amelyikbé] természetesen kevesebb példany késziilt.**

Schuberth tobb izben is elismerdleg szolt az eladasi statisztikakrol. 1849. oktdber
22-én igy nyilatkozott: ,,Mialatt Onnél voltam, addig majdnem biztosan eladtak 450
példanyt. Nyaron kevesebb volt a bevétel, de most a kiilonnyomtatdasok altal néhany szaz
példannyal tébbet remélek eladni. A teljesen vdszonba kotott és aranynyomtatassal
(aranykarcolattal) készitett diszpéldany remélhetéleg tetszett Onnek, kardcsonyra
bizonydra jo kelendd lesz — maskiilonben a boritok magasabb kéltségei nem lennének
fedezve.”™> Csupan azt nem értette, hogy miért éppen Schumann lakhelyén, Drezdaban
voltak olyan alacsonyak az eladasok. Errdl igy olvasunk, igaz, hogy még csak 1849. januar
24-én, nem sokkal az els6 megjelenés utan: ,,Mondja meg valaki végre nekem, hogyan
lehet, hogy Drezddban ennyire kevés példanyat tudtak terjeszteni az On talalé albumdanak?
— gy gondolom, hogy az On lakéhelyén mégiscsak kelendébbnek kellene lennie.”*®

A megnovekvd eladasokhoz komoly mértékben hozzdjarult az is, hogy tobb zenei
szaklap kozolte jo reklam gyanant a Jugendalbum kiadasanak hirét. Még 1848 november—
decemberében az NZfM és a Signale fiir die musikalische Welt folydiratokban jelentek meg
beharangozo hirek, alig egy éven beliil pedig az utdbbi lap egyik hirdetése ijabb 2000
példany boltokba keriilését tudatta az olvasokkal. Ez a mennyiség pedig az aranylag magas
kotetenkénti 3 talléros ar ellenére gazdara is talalt. Tény, hogy a mar korabban emlitett
ujranyomasokkal egyiitt a 19. szdzad végére Schumann 68-as opusza 16 kiadast ért meg, és

ebbdl hatot csak az 1887-es esztenddben!

A legtermékenyebb alkotoi idoszak

Nemcsak a csalad anyagi életére volt pozitiv hatassal a sikerre jutott zenemii. A Genoveva

igencsak faradsagos és hossztra nyult alkotdéi idOszaka utdn kifejezetten jolesd érzés

% Ebbél a diszkiadasbol a diisseldorfi Zenei Kényvtarban (Musikbibliothek) ériznek egy példanyt.

3 Tdézve Appel, Album, 192.
#6 Uo. Mintha az egész megallapitis némi magyarazatot adna arra, miért nem érezték magukat Schumannék
olyan ,.felhétleniil” Drezdaban.
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lehetett Schumann szamara, hogy a Jugendalbum komponalasaval nem toltott tobbet két-
harom hétnél, és még a megjelentetésével kapcsolatos tigyintézéseket szamitva sem telt el
tal hosszu 1d6. Foként ha azt is szamitjuk, hogy parhuzamosan mas miivek komponalasaba
is kezdett. Ezek egyike volt a Byron ihlette — dnmaga altal melodramanak nevezett —
Manfred kisérézenéje, melynek november végére tobb részlete is elkésziilt. Emellett tobb
koérusmt, az op. 66-os Bilder aus dem Osten, az op. 82-es Waldszenen és az op. 71-es
Adventlied von Riickert is 1848 utols6 honapjaiban keriilt kottapapirra.

A kovetkezd esztendOben pedig még nagyobb lendiilettel folytatta a munkat. Az
1849-es, sajat megfogalmazasa szerint ,,leggyiimolcsozobb évében” — melyet némelyek
cinikusan ,,kényszer-betakaritas” iddszakanak neveznek — Osszes opuszanak mintegy
otodeét irta, szam szerint kozel 30 kompoziciot. Ezek legnagyobb részét a korusmiivek,
vagy korust foglalkoztato zenekari miivek teszik ki, melyek inspirdcidja karnagyi
teend6ib6l adodott, de irt két versenymiivet (az op. 86-os Koncertstick négy kiirtre és
zenekarra, €s az op. 92-es Introduction und Allegro appassionato zongorara és zenekarra), és
egy zongoramiivet is, melyet a forradalom ihletett (op. 76-os Vier Marsche).*’
Természetesen témank szempontjabol a leglényegesebbek a hdzimuzsika repertoart bovitd
kamaramiivek és ifjusagi zenék lesznek.

Mieldtt ezeket szemiigyre vennénk, érdemes megallni és elgondolkodni egy
pillanatra. Ismerve Schumann labilis lelkiallapotat ¢és kiegyensulyozatlansagat, varhato lett
volna, hogy példaul Hirtel kemény hangvételi, életmiive jelentdségét és értelmét erdsen
megkérddjelezd levele elvegye a kedvét a kompondlastol. Konnyen elképzelhetnénk
magunk eldtt magaba roskadva, gondolataiba meriilve (ami nagyon jellemzd volt ra) és
egyre inkabb kétségek kozott gyotrodve: miért is faradozott, mit is ér valojaban eddigi
¢letmiive, kellenek-e egyaltalan valakinek szerzeményei?! Ha ez a kérdés felmeriilt volna
benne, és nem tudott volna lelki értelemben megnyugtatd és kielégitd valaszt adni,
onmagat helyesen megitélni, akkor valdszinlileg masként alakult volna az 1849-es
esztendd. Nem toltott volna ennyi 1d6t zeneszerzéssel ¢€s aktivabb kozéleti
szerepvallalassal™®, de még az sem biztos, hogy megérte volna az évtized végét. Vilagosan
latszik, hogy a Jugendalbummal valo6 foglalatossaga kozben tjult erdre kap. Nemcsak terve

véghezvitelétdl vald eltantorithatatlansaga latszik, hanem egyre tobb 1 Otletet kezd

7 Az op. 99-es Bunte Blatter 5sszedllitasanak gondolata is ebbél az évbél valé (1849), de mint tudjuk a kotet
tartalmat ado miivek 1836 és 1849 kozott szétszorva sziilettek.

¥ Nyilvanvalé, hogy diisseldorfi zeneigazgatéi ambicioi is magabiztosabb és optimistabb hozzaallasabol
fakadtak. Amikor adodott a lehetdség, nem sokat tétlenkedett, hanem hamar dontott a csalad koltozésével
jaro allas elfogadasa mellett.
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realizélni. Folytatja az ifjusagi irodalom bdvitését, rengeteg energiat fektet a korussal valo
munkaba és kiilonleges hangszerelési, ritkasdgszamba mend miiveket komponal.

Sokan osztjak azt a véleményt, hogy Schumann ,,eszeveszett” munkaménidja volt
végsO leépiilésének egyik f6 tényezdje, mert talan annyira tulhajtotta és kifarasztotta
magat, hogy aztdn nehezen, vagy egyaltalan nem tudott talpra allni. Tény, hogy a
depresszidoban szenveddk egyik ,,menekiilési Utvonala” a munka, méghozza a rengeteg
munka; ez a hajsza pedig gyakran vezethet olyan mértéki kifulladdshoz, mely rovid idén
beliil igen mély szakadékba taszitja a betegeket. Ugyanakkor az sem jelenthet megoldast,
ha meg sem probaljak lefoglalni magukat ,.értelmes” dolgokkal, ha csak gondolataik
halgjaban vesztegelnek, tétleniil szemlélve megvaltoztathatatlannak tiind allapotukat.
Végeredményében, (véleményem szerint) az ilyen tipust betegségeknél tobb haszna van az
intenziv munkanak, mint kira. Schumann vonatkozasidban pedig — mint ahogy ezt a

kezdetekben részletesen targyaltuk — sokkal 6sszetettebb volt a helyzet.459

Egyaltalan nem
bizonyitott ugyanis (és nem is valdszinii), hogy a tulhajszolt életmod roviditette volna meg
Schumann ¢letét, és nem is 6 volt a zenetorténetben az egyetlen, aki igy alkotott. Azt is
lathatjuk, hogy amikor ¢élete utolsd iddszakat toltotte Endenichben gyotrodések és
hiabavalosagok kozott, milyen sokszor probalt meg értelmes elfoglaltsagot taldlni
maganak, és milyen kar, hogy akkor mar nem volt képes a zeneszerzésben felemeld és
vigasztald erdre lelni. Semmi sem képes nagyobb karokat okozni az emberben, mint az
unalom, vagy a tehetetlenségérzet.

Ebben az idében azonban még nagyon tavol volt Schumann attol, hogy magaba
roskadva teljenek napjai. Az Ifjségi album piacra keriilésével megtapasztalt anyagi aldas j
perspektivat nyitott szdmdara, és még inkdbb arra sarkallta, hogy dolgozzon. Munkainak
kozvetleniil megtapasztalt eredménye hitet és dnbizalmat is adott neki, hiszen nagyon sok
batoritd visszajelzést kapott. Soha eldtte nem volt zeneszerzOként annyira elismert, mint
ebben az idében. Ez bizonyira még inkabb 0sztonodzte, és segitett neki abban, hogy
figyelmét elterelje a forradalmi 1dok €s a gazdasdgban novekvd problémak ijesztéseirdl, a
sziik esztendok szoritd kozelségérdl. A kovetkezd két rovid onvallomas megerdsiti az
elébb elmondottakat: ,,Soha nem voltam ilyen elfoglalt és boldog az én miiveimmel...”

(1849. november 29.); ,,Teljes egészében elégedett vagyok azzal az elismeréssel, mely

egyre nagyobb mértékben drad felém...” (1849. szeptember 18.).%%°

49 Lasd a 15. sz. hivatkozast.
40 1dézve J ensen, Schumann, 231.
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Vegyiik tehat szemiigyre a kamaramiiveket. Az 1840-es évek elsd felére elég
jellemzdé miifajcsoport mostanra valamelyest 4talakult Osszetételében. Eddig a
szokvanyosabb feldllasokat — igymint vondsnégyes, quartett, vagy quintett — részesitette
elonyben. Ezek a méltdan kozkedvelt miivek nemcsak hirnevet szereztek neki, de
presztizskérdés is lehetett egy magara valamit add komponista szamdra, hogy
»felvonultasson” egyet-kettét az emlitett mifajok koziil. Az évtized végére azonban egyre
tudatosabbd valt Schumann abban a kérdésben, hogy muzsik4jat minél szélesebb rétegek
szamara kell elérhetévé tennie. Emléksziink ra, hogy Clara mar hazassagkotésiik elott
felhivta jovenddbelije figyelmét arra, hogy érthetobb, jatszhatobb zenét is kell irnia, ha azt
akarja, hogy sokan jatsszak és ismerjék miiveit.*' Ezt a célt pedig aligha érhette el, ha
csupan olyan technikai nehézségli miiveket komponal, mint pl. a zongoradtos. A frissen
szerzett tapasztalatok alapjan sziiletik néhany héazi zenélésre alkalmas, a szd eredeti
értelmének megfeleldé kamaramuzsika, melyek leginkabb jellegzetes ¢s kiilonleges

hangszerelésiikkel hivtak fel magukra a figyelmet.*®*

Ilyen mi a kiirtre és zongorara irt
Adagio és Allegro (op. 70.) — melyet elszeretettel jatszunk csellon is —, a klarinétra és
zongorara megalmodott Fantasiestlicke (op. 73.), és az oboara és zongorara komponalt Drei
Romanzen (op. 94.). Sziiletett csello—zongora parosra is egy mii, az op. 102-es Finf Stiicke
im Volkston.

Ezt a sort persze folytathatndnk a harom hegedii-zongora szonataval, a harmadik,
az op. 110-es zongoras tridval, vagy a bracsara és zongorara irt Marchenbilderrel (op. 113.),
¢és az ugyancsak bracsat, mellette klarinétot és zongorat foglalkoztatdé Marchenerzahlungen
(op. 132.) cimli kompozicidval, de valamennyien mar mind az elkdvetkezd évek termései.
Természetesen nem arrdl van szo, hogy ezek mindegyikét a ,.konnyen jatszhatd6 miivek”
mely leginkabb egzotikusabb hangszinek és attetszObb zenei szovetek gyakoribb

hasznalataban mutatkozik meg.

Testvérek

A kovetkezd két jelentds zenemil szintén az 1849-es év termései; szliken értelmezve
természetesen ezek is kamarazenék, mégis az eddigieknél joval kozelebbi,

megfogalmazasom szerint ,testvéri” kapcsolatban vannak a Jugendalbummal. Az aprilis—

1 Lasd 15-16. oldal.
%62 Tgaz, hogy mar az 1847-ben komponalt két trio (op. 63. és op. 80.) is ebbe az iranyba mutatott.
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majusban komponalt op. 79-es Liederaloum fir die Jugend kovetkezetesen kapta az
ismerdsen csengd nevet. A megrendelés meglepd modon Hartel kiadotol érkezett, hogy a
zongoradarab-gytijteményhez hasonldan a fiatal énekesek szamara is elérhetdové valjon a
boltokban egy album. Ajanlatdit mindemellett sokkal inkabb egy hasonloan busas haszon
reménye indokolhatta, mint amiben Schuberth-nek része volt, azonban a dalok sikere €s az
irantuk valo kereslet soha nem lett akkora, mint elddjéé. Természetesen ebben a ciklusban
is talalhatunk sok szép pillanatot, ha csak a 29 dalt magéaba foglalod sorozat zar6 dalara, a
Mignonra gondolunk. Egyébként Schumann kérésére az op. 79-et is Richter rajzaival
diszitett boritoba kotve jelentették meg.463

Lehet, hogy a kiadok ,,versengésének” is koszonhetd a masik mi, az op. 85-6s Zwolf
vierhandige Klavierstlicke fir kleine und groRe Kinder négykezes sorozat léte, melyet most
Schuberth rendelt a Jugendalbum kozvetlen folytatasaként. Tehat négy honappal az op. 79.
befejezése utan Schumann figyelme ismét a zongorara osszpontosul. A szerzd tudatosan
halad tovabb az elddje altal kitaposott dsvényen, ugyanis a tucatnyi érdmzene legtobb
esetben ugyanazt az iiditd, kellemes hangulatot kozvetiti, ahogy azt az albumdaraboknal
megszokhattuk, s6t, még a feliratok is ismerdsek.*®* Talalunk a darabok kozott
Medvetancot, Kortancot, Bujocskat, indulokat, koztiikk azt a Szlletésnapi indul6t, amelyet —
szeptember 1évén — az apa és az immar nyolc éves Marie jatszottak Clara sziiletésnapjan.
De megakad az ember szeme a Gyasz, vagy a Kisértetmese felirati darabokon is. A kotet
1850-ben jelent meg nyomtatdsban, a zeneszerzd szamdra pedig ez a munka 280 tallér
bevételt eredményezett.

A Jugendalbummal testvérségben allo darabok sora az 1851-es keltezésii op. 109-es
Ballszenen sorozattal folytatodik, mely szintén négykezeseket tartalmaz. **> A kilenc tétel
két szélsdje keretbe foglalja a tobbit, melyek tipikus nemzeti tdncokat stilizdlnak. A
Préambule és a Promenade nyiltan vallalja a Carnavallal val6é rokonsagot, igy a Schumann
szamara annyira kedves téma, a bali hangulat ismét megjelenik életmiivében.
Erdekességként szolgaljon, hogy amig a fiatalkori, ugyancsak ezt a témat felvallalo Bécsi
karnevalért 29 tallért kapott, addig a Ballszenen 220-at hozott a konyhara. Ehhez a

sorozathoz kapcsolodva sziiletett meg az op. 130-as Kinderball négykezes kotet, mely

463 A dalkétetért a Hirtel kiadotol 220 tallér fizetséget kapott Schumann.

% A cimek és a hangnemek a kovetkezék: 1. Geburtstagsmarsch, D-dur; 2. Bérentanz, a-moll;
3. Gartenmelodie, fisz-moll; 4. Beim Kranzewinden, F-dur; 5. Kroatenmarsch, a-moll; 6. Trauer, d-moll;
7. Turniermarsch, C-dar; 8. Reigen, G-dar; 9. Am Springbrunnen, D-dur; 10. Versteckens, F-dur;
11. Gespenstermarchen, d-moll; 12. Abendlied, Desz-dur.

%95 Ballszenen cimek és a hangnemek: 1. Préambule, G-dur; 2. Polonaise, D-dur; 3. Walzer, e-moll; 4. Ungarisch,
h-moll; 5. Frangaise, e-moll; 6. Mazurka, g-moll; 7. Ecossaise, D-dur; 8. Walzer, G-dar; 9. Promenade,
D-dur.
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ugyancsak ragaszkodik a tancjelenetek témajdhoz, igaz sokkal kdnnyebb darabokat
taldlunk benne, bar a cimek majdnem megegyeznek az el6z6 cikluséival.*® A vilagos
szerkezetli, dallamos, vidam hangvételi hat tanc tokéletesen illeszkedik a
gyermekirodalom igényeihez, tarsaszenélésre és szocializacidra serkentve a zongorazni
tanulokat. A darabokat 1853 szeptemberében irta Schumann.

Néhany honappal korabbi eredetiick az op. 118-as Drei Klavier-Sonaten fiir die Jugend
tételei. A harom ,,gyermekszonata” szandékosan nem a szonatina elnevezést kapta.
A harom szonatat harom lednyanak ajanlotta emlékiil, melyre alcim utal. Az els6 G-dur
hangnemt (Julien zur Erinnerung), a masodik D-dur (Elisen zum Andenken), a harmadik
pedig C-durban van (Marien gewidmet). Az alcimekbdl is konnyen kdvetkeztethetd, hogy
nehézségi szintjiikk egyre emelkedik, amennyire az idésebb gyermek vélhetéen nehezebb
darab eljatszésara volt képes. A négykezes kotetekkel egyiitt ez is Schuberth kiadojaban
latott napvilagot. Mindegyik szonata négy tételes, a tételrendek tobbé-kevésbé a klasszikus
megszokott format kovetik. Mindegyikben van lasst tétel, a két sz€lso tételeikben pedig
(a G-dur kivételével) felismerhetdek a szondtaforma korvonalai. Ezek a tételek a hét-nyolc
oldal terjedelmet is elérik, ezért nem nevezhetnénk Oket miniatiiroknek, viszont a
tételcimekbdl tobb esetben karakterdarabra kovetkeztetiink: Allegro, Thema mit Variationen,
Puppen-Wiegenlied és Rondoletto a G-dur szonataban; Allegro, Canon, Abendlied,
Kindergesellschaft a D-durban; végiil Allegro, Andante, Zigeunertanz és Traum eines Kindes a
C-darban. A Bababoélcsédal azonnal esziinkbe juttatja a korabbi kotetekkel és legelsésorban
a gyermekeihez kot6d6 szoros kapcsolatat, de a Gyermekalom is visszakoszon a 15 évvel
korabbi Kinderszenenbdl.

Mar emlitésre keriilt korabban, hogy Schuberth 1859-ben kiadta a Jugendalbumnak
egy olyan valtozatat, mely kotetben a harom Ifjisagi szonéta is helyet kapott, megerdsitve
Osszetartozasukat.*” Ezt a rokonsagot odaig fokozta a kiadd, hogy meglehetésen
megtévesztden ,Album fir die Jugend” — 55 Klaviersticke cimen adta ki, mely szam a
43 albumdarab ¢és a 12 szonatatétel dsszegébdl adodik. Két évvel késdbb, 1861-ben ezt a
mitkombinaciot négykezes véltozatban is megjelentette®®, persze ezt mar joggal érezhetjiik

a ,,egy rokarol tobb bort” nevezetes példajanak.

6 Kinderball cimek és hangnemek: 1. Polonaise, C-dur; 2. Walzer, G-dur; 3. Menuett, D-dur; 4. Ecossaise,
F-dur; 5. Frangaise, a-moll; 6. Ringelreihe, C-dur.

7 Lasd a 177. oldalt.

% Appel, Album, 193.
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2. Uzenet a jovonek

Mivel értekezésem egyik célja a Jugendalbum utdkorra gyakorolt hatasainak vizsgalata s
egyben Schumann miivészetének egységesebb, életszeriibb nézdpontbdl vald szemléltetése
is, néhany dolgot sziikségesnek tartok 0jra hangoztatni. Robert Schumann azok kozé
tartozott, akik alkotomuivészetiikben felettébb ihletett modon szerették volna kozvetiteni
értékitéletiiket és kinyilvanitani az életrdl, a vilagrol alkotott elképzeléseiket, valamint
azok kozé, akiknek miivészetét els6sorban kozvetlen kornyezetiik inspiralta. Szorgalmas
ember 1évén mindig is tele volt tervekkel, tenni akarassal, gondos igyekezetét még a
betegségek ¢€s a lelki nyomasok sem voltak képesek elertleniteni egészen addig, ameddig
el nem pattant az a bizonyos ,,hur”. Hatdrozott véleménye volt a koriilotte 1évé dolgokrol,
lizenete nyilvanvalo €s elérhetd volt kornyezete €és az utdkor szamara.

Sok olyan nagy gondolkodd rendelkezett rendkiviili szellemmel, mas széval
zsenialitassal, aki pusztan erds kisugarzasa révén hii kovetdkre talalt. Sokan voltak azok is,
akiknek megvolt a képességiik arra, hogy kifejezzék és elfogadtassdk magukat a vilaggal,
tudomasul vétetve, hogy nem megkeriilhetd és nem felejthetd alkoto 1étiik, munkajuk. Ok a
jég hatan is megéltek, rendkiviili érzékiikk és ligyességiik volt ahhoz, hogy minden
koriilmények kozott talpon tudjanak maradni. Joval kevesebben voltak azonban azok, akik
oly sokféle nyelven, szdmtalan kifejezéeszkozzel — sok esetben az elutasitasok és kudarcok
dacara — probaltak magukat megértetni és elfogadtatni. Olyan sem sok akadt, aki ennyire
valdsdgos, szemmel lathatdan emberi — cseppet sem tulszinezett — életet élt, aki nem
szégyellte és nem takargatta gyengeségeit €s elfaraddsait sem. Megitélésem szerint
Schumann ilyen ember volt! Zsenialitasa pontosan abban allott, hogy elképzeléseit nem
laboratoriumi koriilmények kozott, almodozd valoja ellenére nem elméleti sikon probalta
megvalositani. Nagyon is gyakorlatiasan, a legtermészetesebb, legéletszeriibb helyzeteket
kihasznalva igyekezett tovabbordkiteni gondolkodasmodjat, melyrdl talan nem tulzas azt
allitani, hogy masokéval Osszehasonlitva is kevés ponton tdmadhatd. Ugyanis egy zseni
sohasem pusztan elméleti sikon tevékenykedik, amiben alig van hibalehetdség. A zseni —
mint jelenség — atlag feletti képességével feltlind nyomot kell, hogy hagyjon a vilagban,
nemcsak gondolataival, hanem tetteivel, joakarataval, feleldsségérzetével, a rabizottakhoz
vald htiségével is. Tehat: a zseninek iizenete kell hogy legyen! Schumann-nak pedig volt,

mégpedig idohatarokat ativeld lizenete. Ez az iizenet jelen irdsombdl is kiolvashatd,

189



ahogyan az a mély lelki érzékenység, magas fokll pedagogiai ralatoképesség, tenni akard
készség is, amely egyéniségét jellemezte. Ez a mondanivaldé pedig reményeim szerint
hasznos lehet arra, hogy sokak szemét felnyissa, ¢s ugyancsak sokaknak —

pedagogusoknak, eldaddknak, ifji muzsikusoknak — életerdt adjon.

Orokosok és kovetok

Természetesen erre a bizonygatasra nem minden esetben van sziikség. Ezt igazoljak azok a
Htanitvanyok”, akik nem csupan metddusokat vettek at mesteriiktol, hanem egy kiilonleges
megértést ¢és a vele jardo szellemiséget is Orokolhették, mert arra méltonak ¢és
fogadoképesnek talaltattak. A Jugendalbum nem az utols6 a gyerekeknek szant
albumkdtetek sordban, s6t, inkdbb a késobbi korok hasonld kiadvanyai Osatyjanak,
amolyan példdjanak mutatkozik. Véleményem, s ekképpen a kovetkezOkben emlitett
példak szerint a schumanni koncepcio folytatdsat nagyon sok esetben hasonlé élethelyzet,
inspiraciot ado inditék, és/vagy érzelmi tobbletenergia sziikségessége idézte eld.

Schumann a gyermekirodalom bdvitését szorgalmazd szerzék koziil tekintélyes
nevet szerzett maganak és bar mint lathattuk, mas pedagogiai célu kiadvanyok tekintetében
voltak ,.elédei”, a zenemiivészet terén uttoré munkat végzett. Példaja legkdzvetlenebb
kornyezetében hatott leginkabb, mivel a 19. szazad derekatél kezdve eldszor
Németorszagban lelt kovetdkre. KésObb aztan idében és térben is egyre messzebb
tavolodva lathatjuk a sziiletében lévo ifjusagi koteteket, albumokat, a gyerekeknek irt
zeneirodalom egész tarhazat. Ezek, legyenek akar epigonszertiek, akar teremtd
Ujszeriiséget hordozok, aligha listazhatok a teljesség igényével.*” Mindazonaltal
tekintsiink meg — kiilondsebb rangsorolés nélkiil — néhanyat ezek koziil.

A kirdlyt udvari zongorista Theodor Kullak (1818-1882), aki a berlini
konzervatorium térsalapitdja is volt, 1850-ben megjelentette az op. 62-es Kinderleben,
[12] Kleine Stiicke fiir das Pianoforte cimii gylijteményét, majd 1854-ben az op. 81-et,
mint az el6zd kotet masodik részét. Habar Carl Julius Eschmanns (1835-1913) op. 17-es
Lebensbilder; Album mit zwdélf lyrischen Tonstiicken fiir Pianoforte cimii albuma nemcsak
fiatal zongoristdknak, hanem a felnétt korosztaly dilettansainak is késziilt, koncepcidjaban
nyilvanvaloan a Jugendalbum szolgalt példaképiil: téma- és cimvalasztasaban is (Pl. In der

Kirche, Kind am Weihnachtsabend, Froher Winterabend), és a Wilhelm August Corrodis

49 vp. Alf, 28.
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470 Eschmanns azonban nem érte be

(1826-1885) keze munkajat dicsérd illusztracidiban is.
ennyivel; 1863 és 1865 kozott a kozel 250 zongoradarabot tartalmazéd op. 40-44. szamu
12 kotetnyi Musikalisches Jugendbrevier mellett (mely egy kotet négykezest is magaban
foglalt) 1878-ban az op. 70-es Bildern aus der Jugendzeit tiz darabot tartalmazo kotetét is

megjelentette.*’!

A gyermekdarabokat jatszok és tanitok korében ismerds lehet Theodor
Kirchner neve (1823-1903), akinek zongoramiivei kozott ugyancsak szép szammal taldlunk
gyermektémaval foglalkozot. Ezek koziil a legjelentdsebb az 1899-ben Londonban
megjelent op. 88-as Aus der Jugendzeit kotete, mely tiz darabot tartalmaz, de mar a
korabbi keltezésti op. 35-0s Spielsachen, 14 leichte Clavierstiicke, és az op. 62-es
Miniaturen, 15 leichte Clavierstiicke kotetében is nagyszerlien megragadja Kirchner a
schumanni albumdarabok jellegzetes hanghordozésat.

Mint emlitettem, Schumann a vele kozelebbi kapcsolatban 1évé komponistakra
hatott legeldszor. Ezt bizonyitjdk a kovetkezd példak. Julius Rietz (1812-1877), a
Schumann levelezések kapcsan szoba keriilt Gewandhaus-dirigens ¢és lipcsei

472 1856-ban megjelentette op. 34-es Zwolf Kinderstiicke

konzervatoriumi zeneszerzéstanar
kotetét. Niels Wilhelm Gade, akire az Eszaki daldban utal Schumann, az 1860-ban
megjelend op. 36-o0s Der Kinder Christabend sorozattal allit viszont emléket az akkor méar
elhunyt példaképnek, tagadhatatlan ugyanis a Schumann Weihnachtsalbumaval valo
kozvetlen 0Osszefliggés. Stephen Heller (1813-1888), aki szintén Schumann-nal
kapcsolatban all6 komponista volt, a 25 darabot feldleld Notenbuchs fiir Klein und Grofs
(op. 138.) kotetével jelentés mértékben hozzajarult a zongorista ifjusagi irodalom
mifajdhoz. Schumann egyik legkozelebbi baratja, Ferdinand Hiller (1811-1885)
komponalta op. 184-es Jugenderinnerungen, Fiinf Fantasiestiicke fiir Pianoforte cimi
miivét, melyek tartalma — egy feln6tt elmult ifjukorara vald szentimentalis visszatekintései
— Oonmagéért besz¢l. Ugyancsak Schumann albumgondolata inspiralhatta Hiller lednyanak,
Tony-nak ajanlott miivét, az op. 79-es Acht leichten Clavierstiicke-t 1s.

Még egy nevet kell megemliteni a Schumannhoz legkdzelebb allo kdvetdk soraban.
A 19. szazad masodik felének egyik legjelentdsebb gyermekirodalom szerzdjének tartjak
szamon Carl Reineckét, aki nemcsak ,,mélységesen értette” Schumann muzsikajat, de aki
kozbenjarasaval nagymértékben hozzajarult a Jugendalbum sikeréhez is. Egyik legnagyobb

zongoraantologidja mellett — melynek legjelesebb képviseldi az Aus der Jugendzeit

40 Appel, Album, 214.

411 Az op. 17-es sorozat 1852/53-ban Kasselben, a 12 kétetes Berlinben, a legutobbi pedig Lipcsében latott
napvilagot a Leuckhardt kiadé gondozasaban. Appel, Album, 215.

7 Lasd 56. oldal.
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(op. 106.), Notenbuch fiir kleine Leute (op. 107.), Musikalischer Kindergarten (op. 206.)
kotetek, — dalokat, kamarazenét (mint példaul az op. 239-es Kleine Serenade fiir Klavier
und Kinderinstrumente) ¢és a gyerekek zenei latokorébe tartozo, tUgynevezett
meseoratoriumokat is irt.

Németorszagtol elszakadva egyre inkabb taldlhatunk olyan szerzdket és miveket,
melyek nem akadtak fenn az id6 , kegyetlen” rost4jan, ezaltal ma sokkal ismertebbek, mint
talan az imént emlitettek. A romantika kordnak egyik legjelentésebb Schumann-6rékdse
(és paradoxon modon egyben kritikusa is*’®) Pjotr Iljics Csajkovszkij volt (1840-1893), aki
az el6bbi megallapitast nemcsak a Musikalische Haus- und Lebensregeln orosz nyelvre valo
leforditasaval érdemelte ki, hanem a jol ismert, 1878-ban sziiletett op. 39-es Jugendalbum
fiir Klavier cimet viseld kotetével is, mely 24 darabot tartalmaz. Habar a cim is és az egyes
darabok felirata is (mint pl. a Morgengebet, Marsch der Zinnsoldaten, Steckenpferdchen,
Wintermorgen)* a 30 évvel korabbi Jugendalbummal van rokoni kapcsolatban,
Csajkovszkij megdrzi sajatos zenei nyelvét, melyben alkalomszerien az orosz
folklorisztikus elemek is megmutatkoznak. A kovetkezé emlitésre méltd szerzd Georges
Bizet (1838-1875), aki szintén egy masik zenei vildg képviseldje, a kevésbé ismert nyolc
tételbdl allo Jeux d'enfants (op. 22.) kotettel gyarapitotta a négykezes zongorairodalmat.

Schumannt, a gyermekei zenetanitdsara odafigyeld csaladapat kiilonleges helyzete
bizonyos tekintetben predesztinalta késObbi cselekedeteire. A 20. szazadi
gyermekirodalom nagyszeri példai kozott tobb olyannal is talalkozhatunk, ahol az alkot6
¢lethelyzete ebben a tekintetben hasonld volt Schumannéhoz. Gondoljunk csak Debussy-re
¢s az 6 Children’s Corner cimii albumara, vagy talan a legegységesebb és legzsenialisabb
gyerekeknek irt zongoraiskolara, Bartok Mikrokozmosz és Gyermekeknek cimii sorozataira.
Mindketten gyermekiiknek irtdk a miiveket. Claude Debussy (1862-1918) kotetének —
akarcsak 60 évvel kordbban Schumann lanyanak szO0ld6 — ajanldsa, mély érzelmi

tartalommal atitatott'’”, a szerz8 a szokasosnal is intimebb oldalat mutatja. Chouchou

crcr

Otéves volt. Az ajanlas ellenére nem kifejezetten gyermekzenének késziilt, ezt mutatja az

is, hogy a darabok technikai nehézsége talan valamivel meghaladja a Jugendalbum

hangszerelését biralta. V6. Giilke, 237.

474 A felsorolt cimeket az dsszehasonlitas kedvéért németiil kozoltem, melyek magyarra forditva: Reggeli
ima, Az dlomkatondk induldja, Vesszoparipa, Téli reggel.

5 A kotet elején olvashato ajanlas: ,,4 ma chére petite Chouchou, avec les trendes excuses de son Pére pour
ce qui va suivre. C. D.” -, Draga kis Chouchou-mnak, akitol apja szeretettel kér bocsanatot mindazért,
ami itt kovetkezik.”
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nehézségi atlaganak szintjét, ennél fogva nem is ajanlhat6 kezdd zongoristak szamara.

A cimekbdl kiolvashatd  hangulatok
ismerdsek: a gyerekek szamara kedves
témakat’’®  (Elefant bélesédala, Baba-
szerenad, Tancolo hopelyhek, Kis pdsztor
éneke) a Parnasszus magaslataira valo
eljutds reményére ¢és Czerny etlidjeire
emlékeztetd kompozicid, és a szazad eleji
jazz hangulatdban mart6z6 cakewalk (mely
egy afroamerikai eredetii kalacstanc volt, és
a koznapi hasznalatban ,,gyerekjatékot” is
jelentett) ujszerti hangzasvilaga fogja kozre.
Az album els6 megjelenésekor a 27-es

abran lathatd, taldn a gyermeki képzelet

sziileményét abrazolo boritoval jelent meg.

27. abra. Debussy Children’s Corner kotete

els6 kiadasanak boritoja

Bartok Béla (1881-1945) elképzelése pedagogiai tekintetben sokkal inkabb
hasonlitott Schumannéhoz. Szemei el6tt megvallasa szerint pedagégiai célok lebegtek: ,, ...
had’ jussanak a tanulok a tanulas elso egynéhany évében olyan eléaddsi miivekhez,
amelyekben a népi zene keresetlen egyszeriisége annak dallambeli és ritmusbeli
kiilonosségével  egyiitt megvan.”*’’  Céljat az 1908-1909-ben sorozatba foglalt
Gyermekeknek négy kotetével probalta elérni, melyekben csakis népdalfeldolgozasokat
talalunk. A magyar ¢és szlovak — részben sajat — gyljtésébdl szarmazod népdalanyag
legnagyobb része gyermekdal vagy gyermekjaték. A dalok feldolgozasanal a dallamot
érintetlentil hagyta, és viszonylag konnyen jatszhaté zongorakisérettel latta el, helyenként
kis kozjatékokkal tarkitotta. A négy kotet eredetileg 85 darabot foglalt magaban, 1945-ben

azonban Bartok immar két kotetbe rendezve atdolgozta a sorozatot és hatot elhagyott

kozilik.

476 Bz persze csak elsé olvasatra tiinik igy, mivel valéjaban Debussy sajat maga és kortarsai sznobizmusat
ironizalo cimekkel toltétte meg az egyes szvitdarabok fejlécét. A Gyermekkuckoként ismertté valt
kotetcim eredetileg egy — az angol lapokban rendszeresen megjelené — gyermek-rovat cimére utal, melyre
jobban illik a Gyermeksarok forditas.

417 Bartok, 363., 316-0s szemelvény.
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A rendkiviil kifejezd ,,Zongoramuzsika a kezdet legkezdetétol” alcimet viseld
Mikrokozmosz hat kotete pedig taldn az egyik legteljesebb, legegységesebb zenepedagogiai
alkotas, ami létezik. Ebben Bartok nemcsak tényleg a legelsé 1épésektdl kezdve ,.tanitja”
zongorazni a gyermeket, de egyben mivészetének legsajatosabb stilusjegyeivel és
hangzésvilagaval ismerteti meg. Ezzel persze a 20. szazadi zenei nyelv alap fogalomtarava
is lépett el6 a Schumannéhoz képest még aprolékosabban és gondosabban felépitett
tananyag. Az Otlet megfogandsardl és megvaldsitasarol igy nyilatkozott Bartok:
»A Mikrokozmosz egyik darabja mar az 1926-ban megjelent Kilenc kis zongoradarab
tizedikjének késziilt, de onnan valahogyan kimaradt. Mar akkor foglalkoztam azzal a
gondolattal, hogy kezdeti tanitas szamdra egészen kénnyii zongoramuzsikat irjak. Igazabol
csak 1932 nyaran lattam munkahoz; akkor kb. 40 darab késziilt, 1933—34-ben megint vagy
40 és az utana kévetkezo években is még vagy husz. Mig végiil szaz és egynéhany volt
egyiitt 1938-ban. De még mindig mutatkoztak hianyok. Ezeket tavaly potoltam, igy tobbek
kozott az I fiizet elsé fele ekkor késziilt. Az anyag gyakorlati kiprobalasara kitiiné hazi
alkalom kinalkozott. 1933-ban kisfiam, Péter nagyon kért, tanittassuk zongorazni.
Gondoltam egy nagyot és merészet — és magam fogtam hozza ehhez a szamomra kissé
szokatlan feladathoz. Enek- és technikai gyakorlatokon kiviil csakis Mikrokozmosz-
muzsikadt kapott a gyerek; remélem, haszndra valt, de azt is bevallhatom, hogy én is sokat
tanultam ebbdl a kisérletbdl...”* "

A Hat unisono dallam végtelen egyszertiségétdl a Hat tanc bolgar ritmusban
poédiumgyakorlatot igénylé nehézségi szintjéig épitkezd, Osszesen 153 darab, mint
olvashattuk nem késziilt el olyan ,villimgyorsan”, mint annakidején Schumann az
albuméval. Csak 1939-re, nem sokkal a kivandorldsa el6tt lett kész teljes egészében a
hatalmas munkaval.

Bartok mellett — bar joval korabbi zeneszerzOnk —meg kell emliteni Mosonyi
Mihdly nevét is, aki kozvetleniil Clara Schumann magyarorszagi koncertjeinek hatasara
kertilt kdzel a schumanni koncepcidhoz. 1859-ben irt zongoramiive a Magyar gyermekvilag,
mely valéjaban ,,12 életkép kisebb-nagyobb gyermekekrol és gyermekeknek”. Bar a magyar
tematika és dallamvilag felhasznalasaval dolgozik, a tételcimekbdl itélve vitathatatlan

Schumann miiveivel vald kapcsolata: pl. Gyermekbali jelenet, Katonajaték-indulo, A kis

78 Bartok, 509-510., 421-es szemelvény. Ebben az interjuban Bartok emlitést tesz Varré Margit hasznos
kritikai megjegyzéseir6l, melyeket a ,régi és annak idején annyira kifogasolt zongoraiskolajarol”
mondott, és hogy ezeket mennyire jol figyelembe tudta venni a Mikrokozmosz elkészitésénél. Itt Bartok
nyilvan az 1913-as, Reschofsky Sandorral egyiitt kidolgozott Zongoraiskolira és a Kezdok
zongoramuzsikajdra gondolt.
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csikos, Arva ledny, Szenderdal kis testvér mellett, de a Kinderszenen zarddarabja, a A koltd
sz0l is visszhangzik a Gyermekmesék, regélte a Bdcsi ciml tételben. A sorozatot L. A.
Zellner, bécsi lapszerkesztd kifejezetten a schumanni eszmék magyar forditdsanak

nevezi.*”’

480 Elmondhato,

Az 0rokosok soraban két orosz zeneszerz6t emlitenék még meg.
hogy Alekszandr Grecsanyinov (1864-1956) gazdag életmlivébdl talan a legismertebbek
sajat gyermekeinek ajanlott muivei. Kinderbuch (op. 98.), Grofvaterbuch (op. 119.), Der
Tag des Kindes (op. 109.); a németre forditott miicimek is megerdsitik, hogy mind a
schumanni gyermek-zsanerdarabok leszdrmazottai. Ugyancsak ismertek és kozkedveltek
Dmitrij Kabalevszkij (1904-1987) gyermekmiivei, kozottik a kezdd vagy ifjabb
korosztalynak késziilt op. 39-es 24 kieinen Stiicke fiir Klavier, és az op. 27-es 30 Stiicke fiir

die Jugend, amely mar az érettebb, tapasztaltabb fiatalsagnak kinal gyakorolni valét.*!

Titokfejto nemzedékek

Az el6zdekben elkezdett, altalam jelképesen 6rokosoknek nevezettek sora oly hossza, hogy
azt befejezni tényleg nem lehet, csak félbehagyni. Ugyanakkor nem érhet véget a
Jugendalbum hatasait vizsgald zenetorténeti attekintésem anélkiil, hogy a kortars magyar
szerzOk pedagodgiai célu alkotasairdl, és a méltan hires iskolakrdl legaldbb néhany sz6t ne
ejtsek. Vitathatatlan, hogy a magyar modern zongoraoktatds pedagdgiai és miivészi
eredményei a Liszt-hagyatékra épitkezve, de Bartok és Kodaly szellemében kifejlesztett
modszerekkel, zeneoktatasi rendszerrel és hagyomanyokkal gazdagodva valhattak az egész
vildgon ismertté, a tudast pedig — tobbek kozott — olyan kivalé pedagodgusok és
eldadomiivészek érleltek és adtak tovabb, mint Dohnanyi Ernd (1877-1960), Weiner Leo
(1885-1960), Czovek Erna (1899-1983), Varré Margit (1881-1978) és Kadosa Pal (1903-
1983). Oket nagyszerii mesterek és tanitvanyok sora koveti, akikre biiszke lehet nemzetiink
¢és zeneoktatasunk. Kivalo zeneszerzdink is erre az erds fundamentumra épitkeztek, amikor
olyan sorozatok komponaldsara szantak magukat, amelyeken immar zongorista-generaciok
nohettek fel. Az efféle tevékenységre inspirald szellemi 6rokség azonban meggydzodésem

szerint joval korabbi keletl, a taperdt szallité gyokerek elérik egészen Bach tanito jellegii

*7 Bonis, 146-153.

0 Az emlitett két zeneszerz6 mellett tSbbek kozott Prokofjev, Sosztakovics, Sztravinszkij, Hacsaturjan
szamos alkotasa jelent6s mértékben gazdagitotta a gyermekeknek késziilt irodalmat, azonban ezen a
helyen nincs lehetéségem részletes felsorolasukra.

“1 Appel, Album, 219.
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gyljteményeit, a gyermek Mozart kedves kis tdncait, Tiirk karakterdarabjait, Czerny
gyakorlatait, €¢s Schumann Jugendalbumat. Nagyon talalo Bozay Attila megallapitasa, aki a
20. szazadi zenében a schumanni kisformak és ciklikus szerkesztés jramegjelenését latja,
persze teljesen mas zenei anyaggal, amely pont a ,.gyorsan valtakozo részekbol allo
formalds” miatt kiilonbozott a klasszikus hagyomanyoktol.*® A beszédes cimek, a
miniatlirokre jellemzé tOmor megfogalmazas, a valtozatos hangulatvilag, az éles
karaktervaltasok mind-mind ismertetdjegyei nemcsak Schumann zongoramuzsikéjanak,
hanem Bartok és az utdna kovetkezd nemzedékek alkotdsainak is. Az 6 muzsikdjuk
tanulmanyozéasakor ¢és igényes eldadasakor ugyanolyan titokfejtésre kell elszanni
magunkat, mint amikor Schumann zenei vilagat akarjuk megérteni, ennek a képességnek
pedig — mi, magyar muzsikusok kiilondsképpen — birtokdban kell, hogy legyiink.

Tekintsik meg néhany zeneszerzd egy-egy mérfoldkd-jelentdségli zenemiivét.
Talan érdemes a tisztes sort — mivel Bartokrdl mér széltam — Kodaly Zoltannal (1882-
1967) kezdeni, aki ha nem is hagyott maga mogott sok zongoramiivet, az op. 3-as Kilenc
zongoradarab ¢és a Gyermektancok zongorara albumaval kizérolag a zongorazni tanuld
gyerekekre gondolt. Weiner szivéhez mindig is nagyon kozel volt a jaték- és a mesevilag,
¢s birtokaban volt a hangszeres kifejezés képességének is. A szazad elsd felében zenekari
darabjai mellett zongorara is irt j6 néhany gyermekdal-, népdal- és néptancfeldolgozast, a
szdmunkra legérdekesebb milve azonban a nem sokkal Bartok halala utan, 1949-ben
sziiletett op. 27-es Husz konnyii kis darab a zongordzo ifjusdg szamara cimii munkéja.
Kadosa hasonlo jelleget hordozé kompozicidja az op. 1. Ne 4-es Hét bagatell — Magyar
tancok és dalok cimii ciklusa 1923-bol, mely kiilonb6zd tipusu tanczenéken kiviil a
Dudordszo notat és a Népballadat is magaba foglalja. De bdséges termésébdl emlithetnénk
az op. 23-as sorozat koteteit, koztik a Négy gyermekdarabot és az Ot etiidot (1935), a
nyolc évvel késdbbi Hat kis preludiumot és a Tizenkét kis gyermekdarabot (op. 35/a, b),
vagy az 1971-bdl valo6 op. 69-es Pillanatképeket.

Egy késobbi generacio képviseldje Bozay Attila (1939-1999), aki eleinte maga sem
gondolta volna fiatalkori alkotasarol, a Medalidkrol, hogy a kotet 36 rovid darabja
mennyire hasznos lesz a zenepedagdgidban. O maga igy fogalmazott az 1956-ban
keletkezett mivérdl: frdsakor zeneszerzdi tanulmanynak szantam a szikszavas

’

fogalmazas gyakorlasara.” - ,, Csak ujabban meriilt fel annak lehetosége, hogy eredményét
a tanitas és az eléadomiivészet hasznosithassa, [...] szamtalan lehetéség kinalkozik a teljes

anyag elrendezésére.” - , A sorozat kozreaddsanak legfobb célja a zenét tanulok

2 Bldes, 22-23.
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érdekiédésének, izlésének kozelitése az vjabb zene hangzdsvilagdhoz.”* A harom
nehézségi szintre bontott sorozat (1-2-3 sz6lamil) darabjainak mind cimei (pl. Fajdalom,
Katonak, Vagyakozas, Kergetozés, Csillagfény, Fohasz, Hopelyhek), mind megszodlalasuk —
schumanni mdédon — rendkiviil leird és hangulatfesto.

Durké Zsolt (1934-1997) két zongoradarab-fiizérével tiinik ki rovid attekintésiinket
illetéen. Az 1974-ben megjelent Torpék és oriasok nyolc darabja egy igazi keretbe zart
ciklussa alakul, ha minden tételét sorban eljatsszuk. Ezt a muvet elsé fianak, ,,Zsoltinak”
ajanlotta. A négy évvel késdbbi Gyermekzene sorozataban (mely 11 miniatiirt tartalmaz)
pedig mar Péter nevii gyermekére vald utalas is megjelenik az egyik cimben: Peti
mondokdja. De megakad az ember szeme az Altatodal, a Kakukk és a Hommage a Bartok
tételcimeken is.

Soproni Jozsef (sziil. 1930) négy részre osztott, Osszesen 82 miivet tartalmazo,
talalo elnevezésu Jegyzetlapok sorozatat 1974-t61 1978-ig komponalta. Ebben teljességgel
kifejez6dik a mikrokozmosz-szerliség, nem csak a nehézségi szint fokozatos
emelkedésével, hanem a technikak és szerkesztésmodok alkalmazasanak tudatossagaval is,
ugyanakkor igazi eredetisége az a fajta nyiltan 4brazol6 szellemli komponalasmod, amelyet
a 19. szdzad gondolkodasmodjatdl o6rokolt. Soproni igy nyilatkozik hangjegyekkel
megtoltott ,,noteszarol”: ,,ABC a zenérdl [...], egyfajta kompendium tobbek kozott arrdl,
hogy milyen zeneszerzési technikak sziilettek az utobbi években Europaban [...]. A miivek
Jjatszdsan keresztiil megismerhetjiik a 20. szdzadi zenei gondolkodds modelljeit.””*™
A darabok abrazolo és expressziv jellegét erdsiti a tételcimekben a tarsmiivészetekhez és
az irodalomhoz valé kozeledés, mint pl. Epigramma, Rézkarc, Oszi vers, Aforizma,
Ballago vers, Arckép, Fametszet, Kép pontokbol, de konnyen Schumann neve jut eszébe
annak is, aki az Indulo, Kordl helyett, Naplojegyzet, vagy az Elégia a madar haldlara
felirattal talalkozik.

Papp Lajos (sziil. 1935) nem csak a 27 kis zongoradarab, az Elsé jatékok a
zongoran, vagy a Zongora-ABC cimil kotetével tiint ki a zongorapedagdgus-zeneszerzok
kozott, hanem a Meseképek zongordra kezdoknek, Az égig érd fa: Etidok egy magyar
népmesére, zongorara, €s a Grimm-testvérek meséje nyoman készilt Az aranykulcs;
Tizenhat kis zongoradarab kezdbknek sorozataval is, mely darabok koziil a Télidoben és a

Hopelyhek irasom olvasojanak ismerdsek.

3 Olsvay, 4.
484
Csengery, 11.
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Kurtag Gyorgy (sziil. 1926) személye kihagyhatatlan a ,titokfejtd nemzedékek”
sorabol. Bar 6 maga egyfajta kiils6 biztatasra, Te6ke Marianne felkérésére inditotta utjara
1973-ban a Jatékok hihetetlen gazdag gyljteményét, aki akkortdjt késziilo kiadvanya
szamara szeretett volna néhany darabot rendelni a zeneszerzot6l. Ennek a
kezdeményezésnek egy maig véget nem érd folyamat lett az eredménye, hiszen a tobb szaz
darabbdl all6 ,,zongoraiskola”, és egyben személyes vallomasok naploja lezaratlan és egyre
boviilo. Mar a VII. kotete is megjelent, és minden valoszinliség szerint a zenetorténet egyik
leghosszabb zenei antologiaja lesz. A schumanni kisformak Kurtdg zeneszerzoi alkatdhoz
is tokéletesen illenek, rdadasul a rendkiviil személyes és kozvetlen hang — ami az 1d6
haladtaval még inkébb uralja a sorozat egyes darabjait —, mintha Schumann minden
részletre kiterjed6 naplobejegyzéseit, emlékkonyveit juttatndk esziinkbe. Még a
bolcsességet szol6 felndtt ember ,,példabeszédeit” is megtalaljuk — tobb izben rondoszerti
visszatérés forméjadban (Virag az ember) — az emlék- és homdzsdarabokrél nem is
beszélve, ami taldn a Jdtékok egyik legjellemzdbb attribituma. Gondoljunk csak vissza
Schumann emlékezni és emlékeztetni akarasara... Kurtdg nyilt leveleit olvashatjuk a
sorozat lapjai kozott.

A pedagodgiai koncepcid az 1. kotetben érvényesiil a legjobban, ahol ugyanazt a
tanitando problémakort kétféleképpen is jegyzi: a kottaflizet oldalparjainak egyik felére
kotetlenebb, szabadabban értelmezhetd lejegyzéssel, mig a masikra pontosabb jelolésekkel,
kotottebb formaban. A szerzd célkitlizése pedig nem kevesebb, mint hogy a zenét tanulo
gyermek kényszerek és az elvarasoknak megfelelni akards nélkiil merjen a hangszerhez
nyulni, felfedezve €s uralva annak teljes terjedelmét ugy, hogy a hangszerrel valo jatékos
ismerkedés kozben raleljen a hangképzés és billentés 6romeére, a mozgas szabadsagara, a
zenei szerkezetek fokrol-fokra valé megértésére. Ahogyan a szerz6 fogalmaz,
mindnyajunkat lelkesitve: ,,Vagjunk neki batran — tévedéstol sem félve — a legnehezebbnek:
a hosszu és a rovid értékekbol teremtsiink érvényes aranyokat, egységet, folyamatot — a
magunk éromére is.”**

Ez a mondat lehetne mottoja és célkitlizése a jelenkori, valamint az utdnunk
kovetkezd nemzedékek zenét tanuld fiatal muzsikusainak, zenepedagdgusainak és
eléadomiivészeinek egyarant. Meg kell értenilink, hogy minden, ami igazan lényeges és
szamit az életben, az elérhetd szdmunkra, csak jo helyen kell keresni, a kozelségébe kell
keriilni. Ehhez segitettek hozza érzékeny szivii és haladé gondolkodésu elddeink, akik a

céljaink eléréséhez sziikséges titkokat mar lejegyezték, nekiink csak meg kell fejtentink.

5 Halasz, 12.
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Ugy is fogalmazhatnék, hogy a magunk nyelvére kell leforditani azokat, hogy majd
jarhassunk azon az Gton, amelyen 6k jartak. Ha pedig azon jarunk, ra fogunk taldlni arra a
,tobbre” 1s, ami benniink lapul, melyet mint draga kincset kiaknazhatunk, és masok
szolgalatara fordithatunk. Bizonyos vagyok benne, hogy Schumann is valami effélére
gondolhatott, amikor ,,példabeszédei” kozé emelte a kovetkezdt: ,,Egy font vasbol, ami
csak néhany garasba keriil, sok-sok orarugo csinalhato, aminek értéke mar szdzezrekre

megy. A font az, amit Istentdl kaptal: élj vele hiiséggel”.**

% Schumann, Pillangok, 108. Részlet a Zenei hazi- és életszabalyokbol.
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IV. A JUGENDALBUM ELHELYEZKEDESE SCHUMANN
ELETMUVEBEN — OSSZEGZES

Ertekezésem befejezé soraiban azokat a legfontosabb szempontokat és eredményeket
foglalom Gssze, amelyek kutatdsomban, a Robert Schumann Jugendalbumat, annak el6- és
utdéletét, valamint a zeneszerzé csaladi kapcsolatait, gyermekeihez f{iz6d6 viszonyat
vizsgél6 tanulmanyban megjelenitettem.

Az éltalam legfontosabbnak itélt megéllapitas, hogy egyetlen alkot6 egyetlen miivét
sem lehet ,.kornyezetébdl” kiragadva — tehat szerzdje élethelyzetét, inspiracidjat figyelmen
kiviil hagyva — vizsgalni. Ez felettébb igaz Schumann Jugendalbumara, amely a szerzé sajat
elmondésa szerint is a csaladi életébdl meritett alkotdsokat magaba foglald gyiijteménye.
Ez az éllitas értekezésemben az egyik legcentrikusabb vizsgalati szempont. Ezért volt
sziikkség a zeneszerzO sziildi hazabol szarmaztathaté miivészetesztétikai €s pedagdgiai
alapjainak, csalddalapitasa koriilményeinek és a komponalas hatteréiil szolgalo atlagos
mindennapjainak alapos tanulméanyozasara, melyen keresztiil az életét megnehezitd és a
halalat okozo betegségeit is érintettem, éppen azért, hogy a nem kevesek altal Schumann
»arnyékanak” latott idészak mas megvilagitasba is kertiljon.

A vizsgalat eredményeképpen elhelyeztem — fizikai id6ben és spiritudlis térben — az
Ifiusagi albumot, és azzal egyiitt minden mas — hangjegyekbdl és betiikbél formalt —
alkotasat, amelyet gyermekeinek emlékiratként hagyott hatra. Ez a szemlélet, vagyis hogy
Schumann egész életében meghatarozo jelentdséget tulajdonitott az emlékeztetés és az
emlékezés gesztusanak, szintén gerince lett nemcsak a Jugendalbum 6tletadd gondolatanak,
hanem miivei jelentds része mogott is inspirdld tényezdként szolgal, melynek
figyelembevételével  kiillonb6zd  alkotoi  korszakokat — szemlélhetiink  nagyobb
Osszetartozasban, valamint a korai és késoi mulvei kozott talalhatunk fontos
Osszefliggéseket. Ugyanezt a latdsmodot erdsiti a zeneszerzd kiilonbozd korszakaiban
sziiletett irdsainak, nyilatkozatainak, az erkolcsrdl és a miivészetrdl valo allasfoglaldsainak
az egybevetése és Osszehasonlitdsa, melyek legfontosabb eredményeként konyvelem el
mind a Jugendalbum ¢és szerzdje csaladi életének kiemelkedd vizsgalatat, mind Schumann
késoi korszakanak érdemeiben lattatd, kiegyensulyozott értékelését.

A kozismert mi kézéppontjaban Schumann szivének legmélye all: a gyermekei és

felesége iranti ragaszkodésa, végsdkig hiiséges szeretete. Ez lehet a magyarazat arra, hogy
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a gyermekek szivéhez, érzelem- és értelemvilagahoz muzsikusként taldn senki nem tudott
olyan kdozel keriilni, mint Schumann, aki a legnehezebb id6kben sem felejtette el a jaték
oromét, a meglepetés erejét, sokgyermekes apaként pedig a gyerekekkel valé banasmodot:
Iényiik legbelso titkaihoz vald kozelségét, gondolataik megértését.

A Jugendalbum olyan ,,6raban” sziiletett, amelyben 6romot szandékozott adni —
hiszen ajandéknak késziilt —, és 6romot volt képes szerezni mind alkotdjanak, mind pedig
annak a kornyezetnek, ahova ,belesziiletett”. Léte sokféle aldas forrasava valt, melyet
nemcsak az események jelenkordban ¢lvezhettek a legkozelebbi érintettek, hanem azota
nagyon sokaknak valt 0j oOtletek, Ujszeri pedagogiai torekvések és értékes alkotoi
koncepciok megbizhatd forrasava. Ebbdl a kutf6bdl merithetek magam is, és reményeim
szerint értekezésem olvasoi is mindazokkal egyiitt, akik wvalaha is érdeklddéssel és
elditéletek nélkill fognak kozeledni Schumann muzsikdjdhoz, akik dszinte kivancsisaggal
fogjak felkutatni a zeneszerzd késéi miivészetének egyediségét és rendkiviili értékeit,
tovabba akik majd hirdetni fogjak a Jugendalbumbodl sugarzé szandék és szellemiség
tisztasdgit. Ez a bizonyossdg a remény garancidja arra, hogy a gyermekirodalom
alapkdveivé valt miivek elfoglalhatjadk méltd helyiiket Robert Schumann alkotdi palyéjan,

tovabba a muzsikajat élvezettel hallgatok és a miiveit eldadok szivében.

201



UTOSZO

Befejezésiil engedtessék meg még néhany gondolat. Egyetlen doktori értekezés sem
jOhetne létre a kutatomunkaban tdmogatdk, segitd és batoritd csaladtagok, baratok,
joakarok nélkiil. Személy szerint is kiilondsen sokat kdszonhetek nekik, hiszen a hosszu
munka soran szinte naponként kaptam t6lilk megannyi segitséget és 6sztonzo erot.

Szeretném haldmat kifejezni mindenki felé, aki kdzremiikodésével hozzdjarult e
dolgozat 1étrejottéhez, mindenekeldtt Ranki Dezsonek és feleségének, Klukon Editnek.

Sokan segitettek a nagy mennyiségii idegen nyelvii irodalom feldolgozasaban ¢és a
forditasok elkészitésében. Koziiliik is kiillon kdszondom Filizesséry Monika, Trubin Beata,
Kovacs Fruzsina és Simonfalvi Lajos aldozatos munkajat. Hasonloképpen szeretném
megkodszonni dr. Sallai Imre, Vass Jend Sandor, Domink6 Judit és Juhdsz Robert
lektoralasban, korrektaraban és nyomdatechnikai kérdésekben nyujtott segitségét és
hasznos tanacsait.

Ezuton is koszonetet mondok a Fdvarosi Szabd Ervin Konyvtar Zenei
Gylijteménye, a Magyar Tudomédnyos Akadémia Zenetudomanyi Intézetének Konyvtara és
a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem Konyvtara és Kutatokdnyvtara munkatarsainak,
kiilondsképp Mesterhdzi Maténak azért a segitségért, amit a szakirodalom Gsszedllitasa és
kilfoldrél valdo megrendelése sordn nyujtott, tovabba kollégdimnak, az Eo6tvés Lorand
Tudomanyegyetem Bolcsészettudomanyi Kar Zenei Tanszéke oktatdinak tdmogatasaért.

Végezetiil koszonom feleségem, Dominkd Csilla mindenkor felkarold, onzetlen
szeretetét, allhatatos biztatasat €s mérhetetlen segitségét, gyermekeim — David, Levente és
Liliana — végtelen tiirelmét és ragaszkodo szeretetét, valamint tdgabb csaladi koromnek a

munkamat biztositd és 0sztonzo hatteret.

A hegyeken til is laknak emberek! Légy szerény! Még semmit sem fedeztél fel vagy
gondoltdl el, amit mar el6tted fel nem fedeztek, el nem gondoltak volna. Es ha mégis van

valamid, tekintsd azt az ég olyan adomanydnak, amit kételes vagy megosztani masokkal.”

Robert Schumann

Részlet a Zenei hdzi- és életszabdlyokbol
Budapest, 2008 januar
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1842. augusztus 4.

1847. jinius 30.

1848. augusztus 30.

Augusztus 31.
Szeptember 1.

Szeptember 2.

Szeptember 3.
Szeptember 4.
Szeptember 5.

Szeptember 8.

Szeptember 9.

Szeptember 10.
Szeptember 11.
Szeptember 12.
Szeptember 13.
Szeptember 17.
Szeptember 19.
Szeptember 20.
Szeptember 21.
Szeptember 22.
Szeptember 23.
Szeptember 24.

Szeptember 26.
Szeptember 27.
Szeptember 28.

., A” FUGGELEK

A Jugendalbum fejlédéstorténetének kronologiaja*

Kleine Melodien fir Marie, melynek elsé dallama megegyezik a
Puppenschlafliedchen dallamaval

Schumann jegyezte le lanya szerzeményét, melyet késobb ,,Legels6
zongoradarab”-nak, majd ,,Egészen kicsiknek” cimzett

Marie sziiletésnapi albuma 8 miniatiirrel

Gyermekalbum étlete — darabok Marie-nak

Marcsi [Marie Schumann] 7. sziiletésnapja — az & megelégedésére —
Gyermekalbum

Sok megkomponalt darab a gyerekalbum szamdra [koztik a Nr. 28.
Erinnerung]

Sok gyermekminiatiir

Sok gyermekminiatiir [koztiik a Nr. 29. Fremder Mann]

Sok gyermekminiatiir [koztik a Nr. 43. Sylvesterlied, akkor még Zum
Schluf} cimzéssel]

Mignon [Nr. 35.]

Az album javarészt befejezve

Ujabb miniatiirék

Ujabb gyermekminiatiirok [koztiik a Schnitterliedchen]

Ujabb miniatiirék

Rundgesang [Nr .22.]

A gyermekalbum, Schumann elkiildi 48 darab tisztazatat Hartel kiadonak
Ujabb négy gyermekminiatiir

Jo levél Dr. Hdrteltol

Weinleselied [Nr. 33.]

Winterszeit [Nr. 38 és 39.]. Masodik levele Hartelnek

Megérkezik Harteltdl a Stichvorlage

Koran Clara eljatssza a miniatiiroket Bendemann, Hiibner, Metz
jelenlétéeben

Az album sorrendbe helyezése

Az album elkiildve (Hartelnek)

Levél érkezik Harteltol, melyre Schumann azonnal valaszol

* A dolt betiis bejegyzések a Haushaltbuchbodl szarmaznak. Lasd TB 111, 469-473.
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Oktober 2.

Oktober 3.
Oktober 4.
Oktober 6.

Oktober 7.

Oktober 10.
Oktober 13.
Oktober 17.
Oktober 24.

Oktdber 25.

Oktober 29.

November 2.
November eleje
November 14.
November 18.
November 19. 20.
November 22.
November 26.

November 27.
November 29.

December 6.

December 13.

A mindent eldontd Ostoba levél Dr. Hirteltol megérkezik, Schumann
visszavonja a kiadoi megbizast

Hirtel visszakiildi a Stichvorlage-t

Clara segitségkérd levele Reineckének

Reineckének irt levelében beldtja, hogy ésszerliségi  okokbol
kivitelezhetetlen minden zenedarab mellé rajzot illeszteni

Metz visszamondja a rajzok elkészitésében vald kozremiikodését

Reinecke kozbenjarasa és valaszlevele Schumann-nak

Schubert levele Schumann-nak a kiadasra vonatkozo igéretével

Reinecke elhozza a Stichvorlage-t a lipcsei Paez nyomdaba

Reinecke tovabbitja a 40 Lajosarany honorarium felét készpénzben, a masik
felét pedig valtdé formajaban (az 6sszeget ténylegesen csak 1849. januar 24-
én kapjak kézhez)

Koran Prof. Richternél, Schumann kéri segitségét a rajzok elkészitésében
Koszondlevél Reineckének, melyben igazolja a pénz atvételét, és kozli vele
Ujabb album-cimotletét

Paez kiild Schumann-nak néhany probaoldalt, hogy valassza ki a
margodiszitést

Schumann az Al/bum fiir die Jugend cimoétletét kozli kiaddjaval

Elkészil Richter szépiarajza, abbdl pedig a litografia

Az els6 10 oldal hasablevonata érkezik korrektirara

Ujabb 20 oldal érkezik Paezt6l a tartalomjegyzék irasprobajaval
Valaszlevelek és néhany javitott oldal visszakiildése

Ujabb korrektira-kivonatok érkeznek a nyomdéabol

Schumann panasza a margodiszitéseket illetden, ennek eredményeképpen
ujrakezdik ezt a munkafazist

Schumann kiildi a kiadonak a litografia probamasolatat

A Paez nyomda elkezdi az ujboli korrekturak készitését

Megeérkezik javitasra a boritoval egyiitt az dsszes oldal,

Schumann napokon beliil visszakiildi azokat hibaészrevételeivel

Schumann kézhez kapja a Jugendalbum elsé nyomtatott példanyait
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,,.C” FUGGELEK

Robert Schumann: Emlékkonyvecske gyermekeinknek”

(Robert Schumann 1846. februar 23-an nyitotta meg — Szoveghii leiras)

Marie, sziiletett Lipcsében 1841. szeptember 1-jén; keresztel6 13-an de. 11-kor. Keresztsziilok:
Bargiel nagymama (sziiletett Trommlitz) Berlinbdl; Karl Sch. nagybacsi Schneebergben (J. A.
Barth konyvkiado megbizottja); F. Mendelssohn Bartholdy Berlinbél (R. Hértel zenemiikiado
megbizottja); Madame Johanna Devrient Lipcsébdl.

Elise, sziiletett Lipcsében 1843. aprilis 25-én; keresztel6 majus 6-an de. 9-kor. Keresztsziilok:
Karl nénike, (sziiletett Trommlitz); Therese Fleischer asszony, (sziiletett Semmel); Karl Voigt ur,
kereskedd; R. Friese ur, konyvkereskedd; akik mind megjelentek.

Julie, sziiletett Drezdaban, 1845. marcius 11-én, reggel 7-kor; kereszteld &prilis 6-an.
Keresztsziilok: Wieck mostohanagymama, (sziiletett Fechner); Serre asszony, Serre O6rnagy
felesége; Carus titkos tanacsos; Karl Kragen ur; mindannyian Drezdabol.

Emil, sziiletett Drezdaban, 1846. februar 8-an, du. 1-kor; kereszteld aprilis 6-an. Keresztsziilok:
Livia Frege asszony (dr. Frege felesége, sziiletett Gerhardt), Lipcsébdl; Eduard Bendemann
professzor; és Ferdinand Hiller karnagy.

Meghalt 1847. jinius 22-én.

Ludwig, sziiletett Drezdaban 1848. januar 20-an, éjjel 1.45-kor; kereszteld marcius 14-én.
Keresztsziilok: Sophie Baudissin grofnd; J. Hiibner professzor; és R. Reinick, a festomiivész.

Marie: vidam, eleven temperamentumi, nem nagyon makacs, értékeli a kedvességet;
alkalmazkodo, melegszivili, szeretetteljes. Kicsiny ¢élete legkisebb eseményeire is kitinden
emlékezik. Nagyon érzékeny az ugratasra.

Ugy tiinik, kedveli a zenét; nincs kiilondsebb jele kiemelkedé tehetségnek. 1846 februarjaban
elkezdett kotogetni; tigy tlinik, altaldban hajlandosagot mutat a haziassagra és a gyakorlatiassagra.

Nagyon sokat beszél, gyakran sziinet nélkiil. Elsé csinytevése: adtam neki egy miniatiir portrét
az anyjarol — aki éppen akkor Koppenhdgaban volt —, hogy nézegethesse, amelyet nyaldosva
tisztogatott meg.

Elise: sok szempontbol hajszalpontos ellentéte Marie-nak: makacs, nagyon huncut, gyakran
kellett, hogy megtapasztalja a virgacsot; falank. Nagyon vidam hangulati, sokkal tobb a
humorérzéke, mint Marie-nak; azonkiviil elmélked6, mintha eltoprengne a dolgokon. Egyik
talzottan gyengéd dadaja elkényeztette. Amikor lefogjak, kézzel-labbal viaskodik.

* Az Erinnerungblichelchen fiir unsere Kinder forrdsa: Eugenie Schumann, Memoirs (Transl. Marie Busch),
(London: Eulenburg, 1985), 205-218.
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Marie egy esti sétan, az esthajnalcsillagra mutatva ezt mondta: ,,Papa, azt gondolom, hogy a
csillag azért marad olyan kdzel a holdhoz, hogy kevésbé érezze magat egyediil.”

1846. februar 22-én sotétedés utan Marie az égre feltekintve ezt mondta: ,,Istenem, dobj le
nekem néhany csillagot!”

Majdnem mindennap sétaltunk Marie-val Drezdaban, még rossz idOben is.
Gyakran foglaltam le magam azzal, hogy Marie-t tanitottam szamolni, és rimeket keresni.

Marie és Elise gyakran énekelnek, szemmel lathatdo 6rommel, és tiszta, kitartd hangjuk van,
Elise-¢ kiilondsen erdteljes.

Lizacska nagyon mulattatoan meséli a véres hurka torténetét, hogyan hivja meg vacsorara a
méajas hurkat.

Marcius 26-an Marie eldszor ment egyediil a nagypapdjahoz; mikor visszatért, nagyon meg volt
elégedve onmagaval. Kezdem tanitani neki a hangokat a zongoran.

Gyakran megfigyeltem, hogy a gyerekek keveset torodnek a természet szépségeivel
(naplementék, viharok stb.).

Julie sokkal lassabban fejlodik, mint a tobbiek; ennek oka lehet, hogy nem jo idében adtuk
szoptatds dajkdhoz. Tizenhdrom hoénapos korara sem jarni, sem beszélni nem tud, csak annyit
mond, hogy ,,Papa”. Masfeldl, a zene nagyon vonzza 6t, rogton elkezd énckelni. Egy egészen
torékeny, érzékeny kicsi palanta.

A gyerekek természetiikbdl fakadoan készségesek és serények.

Latogatas Maxenbe Marie-val és mamajaval majus 10. és 13. kozott. Gyonyoriiséges rendezett
kertek, sok kutya, jo ételek. A juhakol. Tekejatek. Méhkaptar.

Helmchen (Hentschel) — Marie els6 baratja. 1846 majus.

Bendemann ur, Hiller ur, Gade ur; Madame Hiller ajandéka egy szép labda. Nevek, amelyek
segitenek Marie-nak az emlékezésben: ezenfeliil Mendelssohn ur és dr. Frege asszony Lipcsébol.

Majus 25-én mentiink Marie-val és Elise-zel néhany hétre vidékre, Maxenbe.

A gyerekek 6rome. Az Ornagy felesége. Kohl Ur. Az amerikai hinta. Kis kirandulas a Bush
fogadoba ¢és a Schlottwitz volgybe. A pillangd sapka. Kragen Gr. Von Berge asszony. Miss
Margaret.

Marie mondta, hogy ,,Lizacska annyira bemazolta 6t krétaval, hogy tigy nézett ki, mint egy fehér
szerecsen.”

Jinius 7-én Papa (eloszor életében) talalt egy madarfészket. Ezért aztdn tiirelem, draga

gyermekeim. Amit valaki nem valtott valora 36 év alatt, azt megteheti a 37. életévébe vald belépése
elotti utols6 napon, mint ahogy ma én is a legnagyobb 6romomre tehettem.
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Julchen, Emil és a dajka kés6bb jottek Maxenbe; mindannyian sok eldnyét élveztiik a vidéki
levegodnek, kiillondsen Julchen, aki folytonosan beteg volt, és nagyon lassu az altalanos fejlodése.

Janius 28-an a gyerekek sajnalkozva tértek vissza a varosba.

Julius 6-an elmentiink Norderney szigetére, a gyerekeket Drezdaban hagytuk Elwine
gondoskodasara. Tavollétiinkben Marie és Elise dr. Frankenberg 6vodajaba jartak, ahol nagyon jol
érezték magukat.

Augusztus 26-an visszatértiink a tengerpartrol, és a gyerckeket egészen boldog ¢és
kiegyensulyozott allapotban talaltuk.

DREZDA, 1847. marcius 29.

Hossza utazasok és nagy események torténtek életiinkben, féleg Marie és Lieschen életében,
miodta legutoljara irtam ebbe a konyvbe.

Szeptember—oktobert nyugodtan és javarészt Drezdaban toltttiik, szokas szerint. En sétalni
mentem Marie-val, gyakran hossz sétakra; néha panaszkodott, hogy ,nincs elég dolga, amivel
lekdthetné magat”, ugy tiint, hogy kinétt az 6vodabol. Szeptember 20-an elkoltoztliink a Seegasse-
bol a Reitbahngasse 20-ba, egy vilagosabb, napos lakasba. A koltdzések nagy események a
gyermekek életében: szeretnek segiteni és csomagolni.

De amikor elérkezett a november, még mindig nagy esemény vart ratok. Egy bécsi utazas
¢élokésziiletei folytak, melyre Marie és Elise is elkisért minket. Végiil november 23-an reggel 6-kor
elindultunk, a gyerekek legnagyobb oromére. Julchen és a kisbaba otthon maradt, Elwine gondjaira
biztuk 6ket.

Az utazas hatalmas mulatsag volt a gyerekek szamara. Nagyon derckasan alltak a sarat, és
elégedettek voltunk azzal is, ahogyan alkalmazkodtak az utazas kevésbé kellemes velejardihoz.
Pragabdl vonattal utaztunk tovabb; ezt még jobban ¢lvezték, és kevéssel Bécsbe érkezésiink el6tt
érkeztiink meg Bécsbe. Hany oldalt tele tudnék irni az élményeinkkel!

A késobbi években ezekre mindenképpen emlékezni kell: a St. Stephen templomtornya, a
Bastya, Pacherék haza Elise-zel és htigaval, Emilie-vel, ahol élvezettel fogyasztottatok a finom
ételeteket; Fanny, a szobalanyotok, Ignatius a mi szolgank; Fischof, Likl, Hanslick urak, akik
ajandékokat adtak nektek; végiil Madame Lind, aki az 6lébe vett titeket. O egy nagyszerii énekes,
akinek a nevét gyakran fogjatok hallani. Ugyancsak kotelességem, hogy megdicsérjelek benneteket
a jo magaviseletért és hogy vigyaztatok a dolgaitokra szinte mindvégig, s ezért is nagyon boldogok
voltunk, hogy magunkkal vittiink benneteket.

A Bécsbdl hazavezetd uton is jokedviiek maradtatok — ahonnan 1847. januar 21-én indultunk — a
meglehetdsen zord iddjaras ellenére; és igy nem maradtunk vidam pillanatok nélkiil. Marie el6szor
volt szinhdzban Briinnben, és azutan ismét Pragaban. Nagyon élveztétek a pragai Fekete Lo Hotel
finom ételeit. Azonban nem élhetiink ilyen luxuskoriilmények kozott egész évben; ezért jo volt
visszatérni februar 4-én Drezdaba a megszokott életiinkhoz. *

*4 szerkeszto nem tudja visszatartani magat, hogy egy kedvenc torténetét elmesélje, melyet oly

sokszor hallott Marie szdjabol. A Papa kicsi lanyai, a hatéves Marie és a négy és féléves Elise,
majdnem elvesztek a nagyvarosban. ,,Mama nem volt otthon — ahogy Marie szokta mesélni nekiink
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— és a Papa megkérdezte toliink, hogy vajon emléksziink-e a dr. Fischof hdzdhoz vezetd utra.
Magabiztosan azt valaszoltuk: Igen! Majd adott nekiink egy levelet, hogy adjuk at annak az urnak,
akinek a lakdasa ugyanabban a haztémbben volt a Grundhof-on, mint a miénk; de megsem volt
olyan kénnyii megtaldlni. Hirtelen arra lettiink figyelmesek, hogy tul messzire mentiink és
megérkeztiink a St. Stephen térre; megdobbenve néztiink koriil. Nem tudtuk, hogyan jussunk haza,
még az utca nevere sem emlékeztiink. Elkezdtiink rémiildozni, mert meséltek nekiink a bohémiai
patkanyfogokrol, akik gyerekekre vadasztak. Amikor nyugtalansagunk a tetopontjara hagott,
hirtelen meglattuk a Mamat, amint felénk siet, mint egy angyal a mennybdl. Megrettent, hogy egy
ekkora nagyvarosban egyediil talalt benniinket, hazavitt minket, és veszekedett a Papaval. De ¢
meglehetdsen higgadtan fogadta, és mondta, hogy a gyerekek bizonygattak neki, hogy tudjak az
utat”

Ugy lattuk, hogy Julchen — habar még mindig nagyon torékeny és gyenge volt — egyre jobban
fejlodott, de Emil nyomortsagosan érezte magat és beteges volt. Semmire sem reagalt, nydszorgott
és nyligoskodott naphosszat, nem lehetett megmosolyogtatni, és Ugy tlint, hogy még az erdsitd
gyogyszerek sem voltak ra jo hatassal.

Julchen kiilsejében hasonlit Marie-hoz, de sokkal nyugodtabb és makacsabb, kétéves korara
pedig szellemileg kb. egy évvel fejletlenebb Marie-hoz képest. Lieschen emlékeztet a néhai
anyukamra, a nagymamatokra. Humora és alkalmankénti szellemességei folytatddnak, mint ahogy
komoly id@szakai és az ok nélkiili diihkitorései is. De gyakran szorakoztat benniinket vicces
otleteivel, leleményességével, eszességével és eredeti megjelenésével. Mindketten jo husban és
kerekdeden tértek vissza az utazasbol.

Sziileitek kénytelenek voltak Berlinbe utazni, ahol a Papa egyik miivének (a Péri) bemutatojan
vezényelt, arra kényszeriilve ezaltal, hogy jabb hat hétre magatokra hagyjanak benneteket. Marie
nem vesztegette az idejét a tavollétiikben, és nagynénijétél — Marie Wieck-t6l — zongoraleckéket
kezdett venni. Nagyon boldogok voltunk, amikor mar 6t vagy hat kis gyakorlatot nagyon kitinden
jatszott, mely még inkabb buzgdobbd és szorgalmasabbd tette. Akarmikor meglat egy nyitott
zongorat, odaszalad hozza.

Lieschen most kezd el kotogetni.
Marcius 25-én sziileitek visszatértek Berlinbdl.
Baudissin grof és felesége gyakran meglatogattak a gyerekeket, és kiilonosen Lieschen-t

dédelgettek.

Féjdalom, amikor egy jo gyermek els6 izben mond hazugsagot.

DREZDA, janius 30.

Kicsi Emiliink meghalt a 21-r6] 22-re virradora, hajnali fél haromkor. Majdnem mindig beteges
volt, kevés 6rome volt ebben a vilagban. Csupan egyszer lattam 6t mosolyogni; akkor, amikor
elbucsuztunk téle a Bécsbe valo utazasunk el6tti reggelen. Junius 23-an, szerdan, du. 6-kor volt a
temetése.

Ti kicsikéim még fel sem fogjatok veszteségeteket.
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Janius 1. 6ta Emil és Julchen vidéken voltak, Scharnitzben, féloranyi tavolsagra innen. Julchen
még mindig tul torékeny, hasznara valik a levego és a friss tej. De Istennek nem az volt a szandéka,
hogy Emil ¢életben maradjon.

Julchen még mindig Schérnitzben van, €s ott is marad a nyar végéig.

Marie és Lieschen, ti egészségesek vagytok, és gyakran felettébb lelkesek. Marie most mar 22
zongoradarabot tud eljatszani; jinius 8-an, a Papa 37. sziiletésnapjan, még egyik kis sajat darabjat
is eljatszotta neki, ami valahogy igy volt:
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De Lieschen ez idaig még nem gondolt leckékre; néhany dolgot, mint amilyenek a szamok és
betiik, mar jatszva elsajatit.

A kedves Mamad, aki mar tanit téged, Marie, zongorazni, ugyancsak belefogott, hogy olvasni €s
irni is tanitson, és sok mindent megtanultal t6le. Mindenesetre nem voltal olyan szorgalmas, mint
amennyire lehettél volna. De kétség kiviil fejlodni fogsz, mert te mindig boldog vagy, ha azt teszed,
amire a sziileid vagynak.

Egy megfazas tamadta meg mostanaban Marie fiilét és egy kicsit nagyothall. De reméljiik, hamar
el fog mulni.

A kicsi Louise Viardot, a hires énekes lanya, néhany napig a jatszdtarsad volt; gyerek aligha
kiilonbozhet jobban egymastol, mint te és 6, és ennek kovetkezményeként nem mindig értettetek
egyet. A francia kislany mindazonaltal nagy hatassal volt, foként Marie-ra.

Nagyon sokat vittiink sétalni magunkkal, majdnem minden nap. Egyszer Maxenben is voltunk

Marie-val.

Marie egyszer azt mondta: ,Isten teremtett minden dolgot, embereket, allatokat és az egész
vilagot — és ha nem létezne Isten, akkor nem is kellene, hogy legyen Isteniink.”

Janius 1. ota felhagytunk az dvodaba jarassal, mivel mindent Gsszevetve ugy tiint kevés hasznot
hozott szamodra, és nem is kotott le tobbé.
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DREZDA, szeptember 21.

Szeptember 1-én Julchen Gjra hazajott Schirnitzbdl, és immar egy nagy kedvence sziileinek.
Vidéki tartozkodasa nagyon jO hatassal volt ra, alig ismertiink ra; elméje kiilonésen fejlodott;
nagyon ¢élénk és bajos. De paranyi termetével, torékeny fizikuméaval még mindig inkabb egy 18
hénapos gyermekhez hasonlit.

Marie nagyon vidaman iinnepelte hatodik sziiletésnapjat. Gade éppen akkor érkezett Lipcsébol,
amikor 6 az ajandékait megkapta.

Lieschen mindennap kotoget. Nagyon rémiiltnek latszik az iskolai kozeledte miatt, mig Marie
mar nagyon varta azt. Tegnap (hétfon) volt az elsé nap, mikor (Marie) el6szor ment hona alatt a
palatablaval az elemi iskolaba, a Waisenhaus Strasse 2. szam 4. emeletére, Madam ....-val (név
kihagyva). Nagy lelkesedéssel tért haza és azt mondta, hogy nem bannd, ha az egész napjat az
iskolaban téltené. Azt valaszoltam neki, hogy szeretném majd emlékeztetni erre négy héten mulva.

A gyerekek legfobb szorakozasa volt egy egyszeril hinta a viragoskertben.

Szenvedélyes élvezettel dominoztak, harang és kalapacsjatékot jatszottak, féleg Marie.

Marie elkeriilhetetleniil lassan halad a zongoratanulassal, mert nincs til sok id6, amikor ne
zavarnd a Papat. Ot skalat tud (egészen az E-durig), és kb. 20 gyakorlatot.

DREZDA, 1848. januar 28.

Eletetek, draga gyermekeim szerencsétlenségektdl vagy fajdalmaktol mentes volt szeptember
ota. Elragadodan fejlodtok, és sziileitek drome vagytok.

A vildg egy hatalmas, potolhatatlan veszteséget szenvedett ez idé alatt, Felix Mendelssohn
november 4-én tortént halala miatt. Te, kicsi Marie, kés6bb majd meg fogod érteni ezt. O volt a
keresztapad, és birtokodban van egy szépséges eziist serleg az 6 nevével. Becsiild meg nagyon!

A karacsonyt nagyon viddman telt.

Januar 1-jén Ojra Frankenberg 6vodajaba kezdtetek el jarni, mert az iskola, ahova Marie-t
kiildtiik, nem nagyon tlint jol szervezettnek, és olyan dolgokat vartak a gyerekektdl, melyet az 6
értelmiik képtelen volt felfogni.

Januar 20-a4n, ¢jjel haromnegyed kettOkor egy kisOcsétek sziiletett, egy erds, egészséges
gyermek. Ne felejtsd kicsi Marie, hogyan szedtelek ki az agyadbol éjjel, hogy megmutassam neked
az uj jovevényt.

A zongora6rak pillanatnyilag sziinetelnek. Marie a rajzolés irant is mutat tehetséget és hajlamot.
Hallésa is sokkal muzikalisabba és megbizhatébba valt, amire nagy 6rommel figyelek fel, mikor
kis dalocskait énekelgeti.

Julchen egy bajos, kicsi jatékbabahoz hasonlit; nem ismertem még ilyen elragado és illedelmes
gyermeket.

Lieschen egyre dundibb és erdsebb, amilyennek egy gyermeknek lennie kell. Marie megmarad
vékonykanak.

Isten aldjon és 6vjon benneteket!
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DREZDA, 1848. oktober 13.

Orémiinkre Ludwig remekiil van. Mama azt mondja, hogy ,,id6vel mindannyiunkat legy8z”.
Nagyon jé dajkdja van. Julchen nem novekszik, visszamarad kicsinek és vékonynak. De az 6
elméje nem olyan fejletlen, mint ahogy az ¢ kicsi testalkata alapjan hinné valaki. Mindamellett
makacs, és nem érdeklddik a névérei jatékai irant.

Oktober 1. 6ta Marie és Elise egy valodi iskolaba jarnak (Miihl uré). Elvezik az 6rakat; Marie
kiilondsen torekvo, (és) jo, és kotelességtudd. Az utdbbi hat honapban elkezdtek jarni Malinska
kisasszony zongoraiskolajaba, s most mar az dsszes skalat jatsszak és néhany kisebb darabot is.
Papa készitett egy néhany gyermekdarabbdl 4llo ajandékot Marie sziiletésnapjara, amelyet igen
nagy élvezettel irt.

Mind ez id6 alatt betegségektdl mentesek voltatok; minden okunk megvan, hogy halasak
legyiink azért, hogy semmi bajotok nem tortént.

DREZDA, 1849. jtnius 22.

A Papa egy hosszu sziinetet tartott, mert nagyon sok zenét kellett irnia. Ezenfeliil nyugtalan idok
voltak ezek, a legforradalmibb, melyet a vilag szdzadok ota latott. Ti, draga gyermekek,
szerencsére megtartattatok szamunkra. Csak Marie volt annyira beteg marcius utolso hetein, hogy a
Mama és a Papa az elképzelhetd legszomorubb hangulatban iilt az adgya mellett. Dr. Helbig
diagnozisa szerint valami sziv koriili baja lehetett. Nagyon lassan épiiltél fel, draga Marie — ¢€s
amikor ujra jobban lettél, kimondhatatlanul megkdnnyebbiiltiink.

A legfontosabb esemény a ldzadas napjaiban a menekiilésiink volt; méjus 5-én, egy szombati
napon — amikor sietségiinkben csak egyediil téged ragadtunk meg Marie, kezeidnél fogva és
rohantunk veled — felszalltunk egy vonatra ¢s Dohnén keresztiil Maxenbe érkeztiink, Serre 6rnagy
urékhoz. A kovetkez6 hétfén Mama elment a tobbiekért is, mivel egy férfinak veszélyes volt a
varosba menni. Csiitortokig maradtunk Maxenben. De pénteken atkoltoztink Kreischaba, és ti
sokaig fogtok emlékezni erre a varazslatos idoszakra, mely kozel négy hétig tartott; a gydnyodri fak
és mezOk, a forrasok és kutak, a kakukk, a gydngyviragok és Baron Ur gyerekei. Julchenre
kiilonosen jo hatast tett a vidéki levegd, habar még mindig nem novekszik.

Elkiildiink benneteket a falusi iskolaba Kreischaban, igy nem kellett nagyon tétlenkednetek, és
boldog vagyok, hogy elmondhatom a koziiletek idésebbekrdl, Marie-rol és Elise-r6l, hogy gy
latszik, szeretitek a leckéket és az oktatast, és oromet szereztek ezzel sziileiteknek.

Jnius 12-én visszatériink Drezdaba.

Marie zenei tehetsége egyre inkabb nyilvanvalova valik; lelkesedést, hajlanddsagot mutat, jo
hallasa van, kivalé az emlékezd képessége, €s kezdi énekelni sajat kis szerzeményeit, pl.
gyermekversekhez illesztett dallamokat. Sajnos kevés ideje van a gyakorlasra, de ezzel tobbet
fogunk térdédni.

Lieschen szintén vonzodik a zene irant. Ludwig csacsog. Julchen-en gyakran mutatkozik fejlett
intelligenciaja, mely mohosaggal parosul. Sokszor 6 mondja a legtobb mulatsagos dolgot. Az
elmult néhany honapban dr. Frankenberg ovoddjaba jart; az idésebbek pedig Miihl ur el6készitd
iskolajaba jarnak, Malinska kisasszony zongoraiskolajaba. Isten aldjon benneteket!

Papa szeretett batyjanak— a ti nagybacsitoknak — a halala tortént ebben az idében

(aprilis 9.). Gyakran vette 6lébe Marie-t és Lieschen-t. Amig Oroszorszagban voltunk, vele éltetek
egész télen Schneebergben.
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Most mar csak egy nagybacsitok van (Greitzben), egy unokatestvéretek (Richard S.
Gleichenben); ezenfelill négy unokahugotok, Karl Sch. két lanya, Rosalie és Anna, és Julius Sch.
két lanya, Emilie és Mathilde Schumann. De 6k csak a Papa 4géan ¢€l6 rokonsag.

Julius 5.
Tegnap ez a kis tanmese jutott eszembe:
Mindenki tartsa meg az élteté elemét.

A halak egyszer csak meguntak, hogy 6rokké a vizben legyenek. ,,Miért!” — mondtak, — ,,Kiviil
minden szépnek és zoldnek latszik, a nap fényesen siit, de itt a vizben mi mindezt elmulasztjuk.”
fgy hat szovetkeztek, hogy az egész tavacskat szarazra isszak. Hat nekikezdtek, és csak ittak... és
ittak..., amig a viz egyre alacsonyabb nem lett. Ordmiik a tetéfokara hagott, amikor a szaraz foldén
érezték magukat és a forrd nap beragyogta 6ket. De nem tartott sokaig — elgyengiiltek és percrol
percre egyre ¢lettelenebbé valtak; nem maradt egy csepp viz sem, hogy szomjukat olthassék, és
szOrnylséges halalt haltak.

Mindenki 6rizze meg az éltetd elemét.

Idézetek E. M. Arndt-tol:

Ha boldog akarsz lenni, imadkozz naponta Istenedhez, szépségedhez és szerelmedhez.

Naponta zuzd 6ssze becsvagyadat ¢s biiszkeséged, ha boldog és erds harcossé akarsz valni.

Csak batornak kell lenned és elhagyni a holnap aggodalmat, hogy dicsdségesen diadalmaskod;:
légy dertis!

Gazdagsag és erd felemeli a szivet, de az Urnak félelme mindketté felett van — PREDIKATOR
KONYVE (Jesus Sirach).

A kis emlékkdnyvecske utolso el6tti oldalan ezek a bejegyzések vannak:

Paul Ferdinand, sziiletett Drezdaban, 1849. julius 16-an, du. 1.30-kor, keresztel6 szeptember 25-
én. Keresztsziilok: Oberlander asszony, Oberlander tanacsos felesége; Felix Guintz Ur, ligyvéd; és
Franz Schubert, elsé hegediis, Drezdabol.

Eugenie, sziiletett Diisseldorfban, 1851. december 1-jén, a napnak az els6é o6rajaban (1 perccel 1
ora elott); kereszteld 1852. januar 31-én. Keresztsziilok: Hasenclever asszony, (sziiletett Schadow),
dr. Hasenclever felesége; Leser kisasszony; Theodor Hildebrandt professzor; és dr. Wolfgang
Miiller.

Az utolso oldalon valé bejegyzés:
Egyike az elséknek, aki a Luteranus szertartas (1531-32) szerint celebralta az Urvacsorat,

Freibergben a Kegyes Henrik udvaranal, egy Schumann nevii lelkész volt.
Lasd Bott(i)ger: Szaszorszag torténete (1. kotet, 484. oldal).
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.,.D” FUGGELEK

Német nyelvi versgyiijtemény

Az Emlékkonyvecskében talalhato versek:®

Dem kleinen Veilchen gleich,

Das im Verborgenen bliiht,

Sei immer fromm und gut,

Auch wenn dich niemand sieht
Kinderlied

Alle Menschen grofs und klein
Spinnen sich ein Gewebe fein,
Wo sie mit ihrer Scherenspitzen
Gar zierlich in der Mitte sitzen;
Wenn nun darin ein Besen fihrt,
Sagen sie, es wir’ unerhort,
Man habe den grofiten Palast zerstort.
Goethe: Wunderglaube

Pisch, pisch, pisch, Soldatenkind,

Wenn dein Vater mit der Miifte kimmt,

Schlégt er dich auf deine Miufée,

Geht es immer bumm, bumm, bumm.
Kinderlied

Bauer, Bauer, Kessel,

Wer siftt drinnen?

Die hiibsche Katherine!

Was macht sie?

Sie schleifst Federn —

Morgen tragen wir Wasser ein,

Fallt der ganze Kessel ein!
Kinderlied

Leid frifkt das Herz und frifst den Mut,
Denk, diese Welt und du seist gut.
Leid 16scht den Geist und den Verstand,
Die Freud' ist Gottes Feuerbrand.
Ernst Moritz Arndt: Trost

* A versek forrasa Eugenie Schumann, Erinnerungen (Stuttgart: Engelhorn, 1927.), 318-332. Az emlékiratok
kozott talalhaté még egy F. Riickert vers is Spriiche fiirs Leben cimmel, melynek idézésétd] terjedelmi okok
miatt eltekintettem.
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Ammenuhr

Der Mond, der scheint,

Das Kindlein weint,

Die Glock schliagt Zwolf:

Dalk Gott doch allen Kranken helf!

Gott alles weil,

Das Miuslein beiltt,

Die Glock schligt Ein:

Der Traum spielt auf dem Kissen dein!

Das Nonnchen ldut’

Zur Mettezeit,

Die Glock schlagt Zwei:

Sie gehn ins Chor in einer Reih!

Der Wind, der weht,

Der Hahn, der kriht,

Die Glock schligt Drei:

Der Fuhrmann hebt sich von der Streu.

Der Gaul, der scharrt,

Die Stalltiir knarrt,

Die Glock schligt Vier:

Der Kutscher siebt den Haber schier.

Die Schwalbe lacht,

Die Sonn erwacht,

Die Glock schligt Funf:

Der Wandrer macht sich auf die Strimpf!

Das Huhn gagackt,

Die Ente quackt,

Die Glock schligt Sechs:

Steh auf, steh auf, du faule Hex!

Zum Bicker lauf,

Ein Wecklein kauf,

Die Glock schligt Sieben:

Die Milch tu an das Feuer schieben!

Tu Butter’ nein,
Und Zucker fein.

Die Glock schlagt Acht:
Geschwind dem Kind die Supp gebracht!

[Des Knaben Wunderhorn]
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GroRvaterlied”

Als der Groftvater die Grofsmutter nahm,

Da wulte man nichts von Mamsell und Madam;
Die ziichtige Jungfrau, das hiusliche Weib

Sie waren echt deutsch noch an Seel' und an Leib.

Als der Groftvater die Grofsmutter nahm,

Da herrschte noch sittig verschleierte Scham;
Man trug sich fein ehrbar und fand es nicht schon,
In griechischer Nacktheit auf Straften zu gehn.

Als der Groftvater die Grofsmutter nahm,

Da war ihr die Wirtschaft kein widriger Kram;

Sie las nicht Romane, sie ging vor den Herd,

Und mehr war ihr Kind als ein Schofthund ihr wert.

Als der Groftvater die Grofsmutter nahm,

Da war es ein Biedermann, den sie bekam;

Ein Handschlag zu jener hochrtthmlichen Zeit
Galt mehr als im heutigen Leben ein Eid.

Als der Groftvater die Grofsmutter nahm,

Da ruhte die Selbstsucht gefesselt und zahm;

Sie war nicht, entbrochen den Banden der Scheu,
Wie jetzo ein alles verschlingender Leu.

Als der Groftvater die Grofdmutter nahm,

Da war noch die Tatkraft der Midnner nicht lahm;
Der weibliche Zierling, der feige Phantast

Ward selbst von den Frauen verhohnt und gehafit.

Als der Groftvater die Grofdmutter nahm,

Da rief noch der Vaterlandsfreund nicht vor Gram:
0 gibe den Deutschen ein holdes Geschick

Die gliicklichen Groftvaterzeiten zurtick.

Nachtanz

Mit mir und dir ins Federbett,
mit mir und dir ins Stroh.

* Forras B. R. Appel, Robert Schumanns ,, Album fiir die Jugend” (Ziirich und Mainz: Atlantis, 1998), 152.
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. E” FUGGELEK

Robert Schumann Endenichbél irott levelei feleségének, Claranak”

Endenich, 1854. szeptember 14.

Milyen végteleniil boldog voltam, szeretett Clara, mikor meglattam kézirasodat! K&sz6nom neked,
hogy irtal egy ilyen napon és (k0szondm,) hogy te és a gyerekek még mindig a régi szeretettel
gondoltok ram. Udvozold és csokold meg a kicsinyeket! Ha csak legalabb egyszer lathatnalak
benneteket és szolhatnék hozzatok! De a tavolsag, végill is tul nagy! Legalabb annyit szeretnék
hallani fel6letek, hogy hogyan megy sorotok ugy altalaban, hol laktok, és hogy vajon most is olyan
nagyszeriien jatszol-e, mint régen, vajon Marie és Elise fejlodnek-e, énekelnek-e még — vajon
megvan-e¢ még mindig a Klems zongorad, ahova keriiltek a (nyomtatott) kottagylijteményeim ¢€s a
kéziratok, ahol az albumunk van, amelyben Goethe, Jean Paul, Mozart, Beethoven, Weber autograf
kéziratai vannak, és sok mas levél, melyet neked és nekem cimeztek, és ahol a Neue Zeitschrift fiir
Musik, valamint a levelezéseim vannak? Megorizted azokat a leveleket és szerelmes szavakat,
amelyeket Bécsbol Parizsba kiildtem neked? Esetleg tudnal kiildeni nekem néhany érdekességet,
példaul Scherenberg kolteményeit, Gjsdgom néhany korabbi évfolyamat és a Zenei hazi- ¢€s
életszabalyokat? Ugyancsak fogytan van a kottapapirom, mert néha szeretnék irni egy kis zenét. Az
¢életem nagyon egyszerll, folytonosan élvezem a szépséges kilatast Bonn felé, és amikor ott vagyok,
a Siebengebirge hegyeinek és Godesburg latvanyat, melyre te is emlékezhetsz, mikor forro
napsiitésben dolgoztam a Page-n, és gorcsrohamot kaptam. Aztan, kedves Clara, szeretném tudni,
hogy te gondoskodtal-e ruhaimrél és hogy vajon te vagy-e az, aki néha szivart kiild nekem? Sokat
jelentene, ha ezt megtudhatnam. Irj nekem sokkal részletesebben a gyerekekrél, vajon még mindig
jatszanak Beethovent és Mozartot, és a Jugendalbumom darabjait, Julie folytatja-e a zongorazast,
és hogy van Ludwig, Ferdinind és az elragadé Eugenie? O, mennyire szeretném hallani még
egyszer a te csodalatos jatékodat! Alom volt-e, hogy a mult télen Hollandidban lehettiink, és
annyira pompasan fogadtak téged mindeniitt, kiilondsen Rotterdamban, és rendeztek nekiink egy
faklyas felvonulast, és hogy a koncerteken milyen remekiil jatszottad Beethoven Esz-dur
zongoraversenyét, a C-dur és f-moll szonatait, Chopin etlidjeit, Mendelssohn Lieder ohne Worte-
jat, valamint az én 0j D-dir Koncertdarabomat? Emlékszel még az Esz-dir témara, melyet az
egyik éjjel hallottam és amelyre variaciokat irtam; el tudnad kiildeni nekem, és talan vele egyiitt
néhanyat a te miiveid koziil is?

Olyan sok kérdésem ¢és kivansagom van — bar csak elmehetnék hozzad, és kozvetleniil neked
mondhatnam. Ha fatylat akarsz boritani a dolgokra, melyeket kértem téled, tégy ugy. Adieu,
szeretett Clara és draga gyermekeim, és irjatok hamar. Maradok a ti hiiséges

Robertetek.

* Forrés: E. Hanslick, ,,Robert Schumann in Endenich” (1899). (Transl. by Susan Gillespie),
In Schumann and His World. (Ed. by R. Larry Todd), Princeton: Princeton University Press, 1994, 272-277.
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Endenich, 1854. szeptember 18.

Szeretett Clara!

Micsoda 6romteli iizenet, amit kiildtél nekem ismét, hogy az ég milyen nagyszerti kisfiut adott
neked, és raadasul jinius honapban! Es hogy Marie és Elise eldadtdk neked a Bilder aus Osten-t
sziiletésnapodon, mindketténk meglepetésére; és hogy Brahms, akinek kérlek tolmacsold
baratsagomat és tiszteletteljes kdszontésemet, most mar teljesen Diisseldorfba koltozott — micsoda
oromteli iizenet! Ha szeretnéd tudni, melyik az a név, amelyet mindenki mas folé emelek —
valoszinlileg sejted — az egyetlen felejthetetlen! Boldogan hallottam, hogy valamennyi
Osszegyljtott mi megjelent, csakagy, mint a Cselloverseny, a Hegediifantdzia, amit Joachim olyan
csodasan jatszott, és a Fugettak. El tudnad kiildeni nekem — mivel olyan kedvesen ajanlottad —
egyiket vagy masikat koziilik? Ha irsz Joachimnak, add at neki idvozletemet. Brahms és Joachim
mit komponaltak? Megjelent mar az Overture a Hamletbdl, és befejezte mar a masik miivét? frtad,
hogy zongoraodrakat adsz a zongoraszobaban. Kik most a novendékeid, és kik a legjobbak? Ugye
nem hajszolod agyon magad, draga Clara?

Este nyolc 6ra van. Eppen most tértem vissza Bonnbol, és mint mindig, latogatast tettem
Beethoven szobranal, mely minden alkalommal 6rommel tolt el. Ahogy ott alltam elétte, az orgona
hangja kisziir6dott a katedralisbol. Most mar erésebb vagyok, ¢és sokkal fiatalabbnak latszom, mint
Diusseldorfban. Most pedig egy szivességet kell, hogy kérjek téled, mégpedig hogy irj dr.
Petersnek, hogy né¢ha adjon nekem pénzt bizonyos dolgokra, melyekre sziikkségem van, és majd te
visszafizeted neki. Gyakran szegény emberek kérnek télem (pénzt), és olyankor sajnalatot érzek.
Maskiilonben az ¢letem nem olyan eseménydus, mint annak el6tte. Mennyire kiilonbozik attol,
ahogyan lenni szokott! Kiildj hireket a rokonaink és barataink életér6l, akik Koélnben, Lipcsében,
Drezdéban és Berlinben élnek, Woldemarrol, dr. Hirtelr6l; mindnyajukat ismered.

Most szeretnék néhany dolgot felidézni a szamodra, szépmult idéket: utazasainkat Svajcba,
Heidelbergbe, Lausanne-ba, Vevey-be, Chaminix-ba, aztan hagai utunkat, ahol a legbamulatosabb
dolgokat érted el, aztan az antwerpeni és briisszeli utunkat, aztan a Diisseldorfi Zenei Fesztivalt,
ahol a 4. szimfoniamat mutattdk be els6 izben, és a harmadik napon az a-moll versenymiivet,
melyet olyan kivaldan jatszottal, és a kozonség nagyszerlien tapsolt, a “Rajna” Overture-t, melyet
kevésbé ragyog6 tapssal jutalmaztak. Azonkiviil emlékszel, Svajcban hogyan tiint fel el6szor az
Alpok, teljes ragyogasaban? A kocsis elkezdett gyorsabban hajtani, €s emiatt te egy kicsit féltél.
Minden utazasunkrdl vannak naploim, beleértve azt, amelyet mint iskolds és didk készitettem, s6t
az okozna igazan nagy 6romét, ha elkiildenéd nekem naplod egy kotetét és talan egy példanyat a
szerelmes szavaknak, melyeket Bécsbdl irtam neked Parizsba. Meg van még a kis kett6s arckép
(amit Rietschel készitett Drezdaban)? Nagy boldogsagot szereznél vele. Aztan még egy
kivansagom van, amit szeretnék kérni téled, hogy mondd el nekem a gyerekek sziiletésnapjait; a kis
kék kdnyvecskébe voltak beleirva.

Most Marie-nak és Elise-nek akarok irni, akik olyan forré koszontést kiildtek nekem. Isten veled,
legjosagosabb Clara, ne felejts engem; irj hamar a te

Robertednek
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Endenich, 1854, szeptember 26.

Mekkora 6romét szereztél nekem megint, szeretett Clara, a leveleddel, a csomaggal és a kettds
arcképpel. Képzeletem nagyon Gsszezavarodott a sok almatlan éjszaka miatt, és most lathatom ujra
a te nemes, komoly arcvonasaidat.

Hanem amit irtdl — azok adtik nekem a legnagyobb vidamsagot. Es amit irtdl Brahmsrol és
Joachimrol, és szerzeményeikrdl. Meglepddtem, hogy Brahms az ellenpontot tanulmanyozza, ami
egyaltalan nem ugy tlinik, hogy illene hozza. Szeretném megismerni Joachim harom darabjat
zongorara ¢és bracsara; emlékszel a hegedlire és zongorara irt Lduschen-re, arra a rettenetes
darabra? Sok iidvozlet Woldemarnak is.

Emlékszem Laurens Brahmsrol készitett portréjara, de a sajatoméra nem. Koszondm, hogy
elmondtad a gyerekek sziiletésnapjat; kik lesznek a legkisebb keresztsziilei, és melyik templomban
tartjatok a keresztel6t? irj még tobbet a gyerekekrdl és magadrol, hon szeretett Clara.

A te Roberted

Endenich, 1854. oktdber 10.

Draga szeretett Clara, micsoda 6romcsomagot kiildtél nekem megint! Julie és a te leveled; és
Brahms miive, arra a témara, amelyre te irtal variaciokat; és A. B. Wunderhorn-janak harom kotete,
az én kedvenc konyvem, melybdl sok darabot komponaltam; és még a "Wenn ich ein Voglein wair"
is benne volt a Genovevabdl. Emlékszel, hogyan énekli Golo egyre merészebben, és hogyan tarsitja
a verseket kiilonb6z6 dallamokkal?

Nagy halaval tartozom a kis koltemény masolataért, amit Bécsbol irtam neked Parizsba. Még
mindig igen szeretem a Roma anagrammat (Amor). Néha szeretném, ha hallanal engem fantaziakat
kozelebbrol; majd magam fogok neki irni. Esetleg, josdgodbol kifolyolag, lehetne még egyszer
megtekintenem a Gesdnge der Friihe kéziratat? Mi torténik a D-dar zenekaros Kowncertdarab
megjelenésével kapcsolatban, amelyet olyan szépen jatszottdl Amsterdamban, és a masodik
Spanish Liederspiel ligyében?

Szeretett Clara, kérlek fogadd a gratulaciokat a Holland kitiintetésért; ez volt az elsé tiszteletbeli
rang, amit kaptam. Ha irsz Verhulstnak, add at neki jokivansagaimat. Ki az a Lindhult ur? Azt
gondoltam lattam 6t egyszer Diisseldorfban; nem mondott sokat, de ugy tiint, hogy sok mindent
hordoz magaban. Nagyon jol emlékszem Grimm urra is; mindig vele és Joachimmal voltunk a
vasutallomas étkezdjében (Hannoverben). Add 4t neki tidvozletemet és foképpen Leser
kisasszonynak is. Magam fogok irni Brahmsnak, valamint Marie-nak és Julie-nak is. Bonni
sétaimat folytatom, ¢és Uditem magam a Siebengebirge hegyeinek vardzslatos latvanyaval,
emlékszel még, hogyan masztuk meg a Drachenfels-et, és hogyan talalkoztunk Ossze egy
tekintélyes egyhdzatyaval? Nem volt konnyli az arral szemben eljutni Nonnenwerth szigetére. Most
elblcsuzom, draga Clara; tidvozletem mindenkinek, aki még emlékeszik ram.

A te Roberted.

1854. oktdber 12.

Most kaptam meg szivélyes leveled a kis Marie dagerrotip fényképével, melyet még mindig
emlékezetemben Orzok. Koszonetem a szivarokért is, mint ahogy a Wunderhorn negyedik
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kotetéért. En is szeretettel emlékezem az angol sakk-konyvre, és Oromomre szolgal, ha
Atadnad neki a mellékelt levelet? Boldogan hallom azt is, hogy hireid vannak Beckert6l
Freibergbdl, és Harteltdl is varok valami hirt szerzeményeim tematikus jegyzékével kapcsolatban.
milyen pompasan jatszottad azokat és az enyémeket is. Szivesen elmélkedem a neked irt verseken
is, draga Clara, irasaim kozott, és az augusztusi naprol, mikor ... a Clara, Aurora, Eusebius napok
kovetkeztek sorban, és én elkiildtem neked az eljegyzési gytiriit Beckeren keresztiil. Emlékszel
Blankenburgra, ahol kerestettem veled egy gyémantgylriit a viragcsokorban, és te elvesztetted az
egyik gyémantot Diisseldorfban és valaki megtalalta azt? Ezek nagyon boldog emlékek.

frj nekem még tobbet, draga Clara, a gyerekekrél. Mindig is nehéz volt Ludwigot szora birni, de
nem gondoltam volna ugyanezt Ferdinandrél. Es irj nagyon hamar és mindig ilyen felvidito hireket.
Az egykori és megljult szeretetben, a te ragaszkodo

Roberted

Egy 1854. november 27-ei levéltoredék

..... o

Johannes variacioi nagy 6romot szereztek nekem mar az elsd olvasasra, ¢s mind inkabb, ahogy
megismertem 6ket. Majd fogok irni Brahmsnak késobb; a portréja, amit Laurens festett, még
mindig a dolgozoészobamban 16g? O az egyik legeleginsabb férfi, valamint a legkivalobb.
Elvezettel tolt el annak a nemes benyomésnak az emléke, amit 6 tett bennem legel6szor a C-dur
szonatajaval, majd késobb a fisz-moll szonataval és az esz-moll Scherzoval. Barcsak hallhatnam
még egyszer! Szeretném, ha a balladai is meglennének.

1855. januar 6.

Nohat, kedves Clara, szeretnék koszonetet mondani legféképpen a mivészek leveleiért, és
Johannesnek a szonatakért és a balladakért. Most mar ismerem Oket. A szonatadk — emlékszem,
hallottam egyszer, amikor jatszotta Oket — olyan mélyen meginditottak; mindeniitt telve
szellemmel, mélységgel, hajtoerével, minden eggyé széve. Es a balladakbol az elsd csodalatos,
teljesen Uj; csak a doppio movimento-t, miképpen a masodikban is, nem értem — nem tul gyors? A
finalé egyszerre gyonyora és kiilonds! A masodik mennyire kiilonbozik, teli van valtozatossaggal,
hogy gazdag taptalaja legyen a képzeletnek; varazslatos hangzatok vannak benne. Az utolso fisz a
basszusban tgy tlinik a harmadik balladdba vezet at. Mi a jo szd erre? Zsenialis — nagyszert, és
1épésrol 1épésre egyre titokzatosabba valik a pp utan a tridban; az utdbbi teljesen atalakul, majd a
visszatérés, €s a finalé! Talan ez a ballada rad is hasonld benyomast tesz, draga Clara? A negyedik
balladaban milyen nagyszer(i, hogy a dallam furcsa els6 hangja oda-vissza valtozik a finaléban
moll és dur kozott, aztdn banatosan durban marad. Elére most mar a nyitdnyokhoz és a
szimfoniakhoz! Nem szereted jobban ezeket, mint az orgona(zenét), Claram? Egy szimfonia vagy
egy opera lelkesedést €s izgatottsagot valt ki, és ez a leggyorsabb modja annak, hogy minden maés
kompozici6 iranyaba is elmozduljunk. Ez elkeriilhetetlen.

Most add at Johannesnek szivélyes lidvozletem, €s a gyerekeknek, és neked, szivem szerelme, ne
felejtsd végteleniil szeretd hii

Robertedet
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J. S. Bach egyik kis darabja (a Klavieriibung 1.-b6l az V. partita, BWV 829)
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Gesangvoll mit Empfindung

mezza voce

@%;%r%% = e
!

- ) E‘ uﬁ E hl' ! T p—3 2 Id I/‘:—\ -
|

- T T ———————n - 14 1 T |
' ' | |

Andante (L. van Beethoven op. 109-es zongoraszonatajanak variacios témaja)
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L. van Beethoven egy hires dallama (Freude, schoner Gotterfunken a 9. szimfonia zarétételébol, op. 125.)
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Schumann Jugendalbumabdl kimaradt tételek és toredékek

Fiir ganz Kleine

, soll sich auch zeigen

Linke Hand
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Barentanz

Canon
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Aus ist der Schmaus, die Gaste gehn nach Haus
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Haschemann

So schnell als miglich
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Gukkuk im Versteck

Immer sehr leise
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Auf der Gondel
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Lagune in Venedig
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[Kleiner Walzer]
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